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SEHIR'DEN

Sehir ve Estetik

ehir ve Irfan dergimizin {igiincii say1sim ¢ikarmanin sevincini yasiyoruz. ilk sayimizda
“Sehir Kimligi” ile, Karakoprii ve Sanhurfa kimligi tizerine bilgiler, belgeler ortaya
koyduk. Sehir yazilarindan tarihe, edebiyattan, kimlige, sosyolojiye kadar zengin
arastirmalar, roportajlar ortaya koyduk.

Ikinci sayimizi ise hain 15 Temmuz darbe tesebbiisiinden sonra “Darbeler” 6zel say1st olarak
hazirladik. Bu sayimizda farkli sehirlerden pek ¢ok degerli akademisyenlerimiz, Islam tarihin-
den bu yana sehir ve estetik konusunu akademik bir dille ele aldilar ve estetik hakkinda 6nemli
bir dokiiman olusturdular.

Bu sayimizda sehir ve estetik kiiltiirii ele aldik. Islam Bahgeleri ve peyzaj kiiltiirii ile sanat
eserlerinde ritim, sanatin marifetullah ve muhabbetullaha kapilarint agan bir deger oldugu ele
alinmustir. Urfamizin ¢ok 6nemli bir fikir insan1 olan Nabi nin giizellik anlayis1 ile Osmanli’nin
bahge kiiltiirii incelenmistir.

Ozgiinliigii ile bolgemizde miistesna bir kiiltiir merkezi olan Urfa’min mutfak sanatlari ile
ilgili tarihsel arkaplani da bu sayimizda irdelenen konular arasinda yer almaktadir.

Tiim bu gegmisi aydinlatan, gelecege yol gosteren, yogun, akademik ¢alismalari, glindemi
de takip ederek ortaya koyan Prof. Dr. Abdullah Ekinci ve Arastirma Merkezi ekibini tebrik
ediyorum. Istanbul’dan Ankara, Sanlurfa’ya kadar dergimize iilkemizin her kdsesinden katkida
bulunan, bizlere takdirlerini bildiren akademisyen, diisiince ve siyaset insanlarina da tesekkiir-
lerimi bildiriyorum.

Metin BAYDILLI
Karakdpru Belediye Baskant




IRFAN'DAN

Thsan” asli giizelligin hayata yansitilma-

sidir. Bir anlamda giizeli bulma cabast

olan estetik, aslinda asli giizellige ulasma
yolcugudur. “Thsan” giizellik, incelik, zarafet,
derin kavrayis, yiksek duyarlik, edepli ve
6zenli olma; teslimiyetin giizelliginin biitiin
hareketlerimizde yansitilmasi anlamina gelir.
“Ihsan”s1z insan, tahrip edicidir. Hakikat ve
hikmet ile i¢ ice gecmis bir estetik, sanattir.
Kiiltiirel gelisme basli basina bir basar1 degil-
dir. Kiiltiirel gelisme, ihsan boyutu ile varolus-
sal ve kalic1 degerlerin anlamina varmakla
gerceklesir.

Estetik anlayisinin ihsan boyutu ile maddi
estetik anlayis1 arasindaki iliski, gercek ile
golge iliskisidir. Biri gergek alemi, digeri yan-
simalar1 merkeze alir. Maddi diinyada estetik,
sanatta ve yasamda giizel ve giizellik denen
kavramin bilimidir. Estetik, insanda giizel
duygusu uyandiran, giizellik duygusuna
uygun olan, giizellik duygusuyla ilgili bir kav-
ram olarak tarif edilir. Insanin en 6nemli 6zel-
liklerinden biri estetik bir duyarliliga sahip
olmasidir. Bu anlamda insanlik tarihini anla-
manin en kisa ve kolay yolu estetik ve sanattan
gecer. Toplumlarin hakikat anlayisinin ve bu-
nunla baglantili olarak estetik duyarliligin disa
vurumu olarak giindelik hayat, tezahiirler ayni
zamanda yasam felsefeleri hakkinda bilgi
verir. Insanlik tarihinde insan ve mekana, on-
lara ¢esitli agilardan bakarak anlamlar veril-
mistir. Bu bakis a¢ilardan ayirt edici iki temel
yaklagim var. Biri; “Insanin diinyadaki esas
vazifesi diinyay1 giizellestirmektir”, ilkesiyle
yeryliziinli giizellestirmek. Digeri; Ebedilik
pesinde kosmaktir. Diinya insa edilirken bu iki
yaklagimin derin izleri goriilmektedir. Ebedilik
yaklasimiyla din ve hayatin sanatsal ve estetik
boyutu golgelenir.

Sonugta bir seyin yanligint bulmak yerine
disglayici, otekilestirici ve yok edici bir dil ge-
listirilir ve insan hayatinda 6nemli bir yer isgal
eden giizellik duygusu korelmeye baglar. Hal-
buki hayat bir uyumdur. Mevlana ve Yunus
Emre gibi disiiniirler bu uyumu yakalayarak,
askla akl bir potada eriterek uyumlu hale ge-
tirmiglerdir.
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Uyum gibi kimlik ile estetik arasinda da bir
iligki vardir. Kimliksizlesme, kiiltiirsiizlesme
ile bagslar. Kimliksizlesme saldirganlik {retir.
Edward Said’e gore, “Kiiltiir zamanla ve ge-
nellikle saldirganlasan bir bigimde, ulusla ya
da devletle birlikte anilmaya baslanir.” Bu
durum “bizi”, “onlardan” farklilagtiracak diis-
manlig1 koriikler. Bu anlamda kiiltiir bir kimlik
kaynagidir. Tanzimat’tan bu yana, hastalikli
bir kiiltiirel kirlenme s6z konusudur. S6z ko-
nusu hastalikli yapi; nakli, akli ve vicdani yok
sayarak basta Kur’an, akil, ilim, irfan, edebi,
sanat ve estetik anlayisimizi koreltti. Asli gii-
zellik olan “ihsan”dan uzaklastirdi. Geleneksel
Islam, Miisliiman zihninde ve ruhunda yarat-
t1g1 gerilim, sehirlere de dogrudan dogruya bir
karisiklik ve kaos bigiminde yansimustir.

Hayatin iki slitunu: insan ve mekandir,
once insan sonra mekan “ihsan”dan soyut-
land1. Sehirler asli giizelliklere yabancilagti.
Mekan estetik fakiri oldu. Mekan tasarlanirken
sosyal, siyasi ve iktisadi faktorler disinda ruhi
ve fikri faktorlerle birlikte Kur’an’m akil, ilim,
irfan, edebi, sanat ve estetik anlayiglarini da
goriiniir kilmak, kag¢inilmaz bir zorunluluktur.
Miisliman mekan ve mimari estetik anlayisi-
nin hedefi, asli giizelligi kesfetmektir. Islam
sanatinda giizellik, T1ahi Giizelligin (Cemal)
bir yansimas1 olarak degerlendirilir: Unlii ha-
disin teyit ettigi izere, “Allah glizeldir ve gii-
zelligi sever.” Ustelik giizellik hakikatin ve
onun tezahiirlerinin bir yansimasidir.

Mekan tasarlanirken tarihten, antropoloji-
den, teolojiden, sosyolojiden, bugiin ve yarmn-
larin ihtiyaglar disiiniilerek hareket edilmesi
gerekmektedir.

Sehir ve Estetik sayimizla insan ve meka-
nin estetik ile serencamini ele aldik. Bu sayi-
mizda Islam medeniyetinin ihsanla gigeklen-
me orneklerine yer verildi. Mimari estetik 6zel
bir sayida ele alinacag i¢in bu sayimizda yer
verilmedi. Sehir ve Estetik sayimmizda, Is-
lam’1in estetik goriisliniin saglikli ve tatmin
edici bir sekilde ortaya konmak ayrica biitiin
estetik degerlerin kaynagi, anlami1 ve bagli ol-
duklar1 hakikat anlayisi ile olan iliskisinin fel-
sefi ve metafiziksel dayanaklarini tartigmaya

actik.
Flitr
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Prof. Dr. Abdullah EKINCI

slam bahgeleri; gercek ile ideal, manevi ile diiny-

evi, glindelik ile sira dis1 arasinda bir konumda de-

gildir. islam bahgeleri; viicudu ayakta tutmak, zihni
canlandirmak, bireysel ve toplumsal degerler ifade
etmek ve kimlikleri temsil etmek i¢in yapilmis ya da
hayal edilmis sayisiz bahgeleri ifade eder. Islam bah-
celeri, onlar1 yaratan ve onlarin tadini ¢ikaran insanla-
rin bedenleri, zihinleri, degerleri ve kimlikleri kadar
cesitlidir.!

Islam bahgeleri, giindelik hayatin bir yansimasidar.
Ciinkii hayat giinliik detaylarda siir igerir. Islami bah-
celer, belirli bir Islami ya da Miisliiman kiiltiirel kim-
ligi istikrara kavusturmanin bir araci olarak degil,
hafizanin, mekan iiretiminin, insanligin biiyiik koz-
mostaki yerinin, hayal giiciiniin, akilciligin, siyasi
giiclin ve 6liimsiizliik arzusunun disavurumlari olarak
degerlendirilmistir.

Islami bahgeler ve peyzajlar hakkinda siirlerde, se-
yahatnamelerde, tarim kilavuzlarinda ve minyatiirler-
deki bahge tasvirlerinde etkileyici ve dgretici bilgiler
mevcuttur.

‘Bahge Kiiltiirli’, erken donemden itibaren yesil, su
ve suyun sagladigi uygarlikla giindeme gelmistir. Yesil
ve suyun, kent ile biitiinlesmesiyle medeniyet sehirleri
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islami bahceler ve peyzajlar hakkinda
siirlerde, seyahatnamelerde, tarnnm kila-
vuzlarinda ve minyaturlerdeki bahge tas-
virlerinde etkileyici ve &gretici bilgiler

mevcuttur. ’ ’

inga edilmistir. Mekan, akint1 ile hafizay1 uyandirir. Bu
nedenle su mimarisi sehirlerin olmazsa olmazidir. Ha-
mamlar, ¢gesmeler, su kanallari, kopriiler, konut mima-
risi i¢inde yer alan 6zel ebeveyn banyolar1 ve su
Ogeleri ile su yollari, “bahgeli evler”, gecmisin cennet
tasavvurlarina dair drneklerdir. Islam kiiltiiriiniin Os-
manlilar doneminde, arazinin kosullarina uygun bah-
celer olusturarak; su kanallar1 agmak yerine,
bahgelerini akarsularin bulundugu yerlere yapmaislar-
dir.

Bahge kavrami; suyun degerli, verimli topragin kit
oldugu bolgelerde, tiim dogal giizellikleri i¢inde barmn-
diran mekanlar olarak ayrica énem kazanmustir. Isla-
miyetin dogdugu Arap yarimadasinda da tabiat
sartlarinin zorlugu, denetim altinda tutulabilecek tek
yer olan bahgelere verilen 6nemi ve degeri arttirmistir.
Kur’an-1 Kerim’de cennetin bir bahge olarak detayla-
riyla tasviri, Islam diinyasinda bahge ve cennet kav-
ramlarinin birbirleriyle biitiinlesmesini saglamistir.
Cennette bulunan dort irmagin birbirine dik agiyla ke-
sismesiyle olusan, dért boliimlii bahge anlayisi, islam
Bahge Sanatinin temelini olusturmustur. Cennetsel bir
unsur olarak algilanan su da, Islam bahgelerinin vaz-
gegilmez 6gesi haline gelmistir.

<6|7>



[slam’in 8. Yiizyildan itibaren Kuzey Afrika ve
Iran’a dogru yayilmasiyla beraber, Islami mutfag:, mii-
zigi, kiyafeti, mimariyi ve edebiyat1 etkileyecek bir
boyut kazanmistir. ibn Batuta’nin 1325-1354 yillart
arasinda Pekin, Kalkiita, Buhara, Istanbul, Granada ve
Timbuktu’yu igine alan seyahatinde ibn Batuta yeni
tatlar1 ve manzaralari, karsilastigi memleketlerin ve in-
sanlarin alisilmadik yonlerini, 6rflere ve anitlara aynt
ilgiyi gostererek kaydetmistir. Bu gezgin cografyacilar,
toplumlart anlatmanin yant sira peyzaji da ayrintilt bir
sekilde gdzlemlemis, siklikla da Islam diinyasinin bir
pargasint digeriyle, Sevilla’nin irmak manzarasini
Dicle ve Nil’le ya da Bagdat’1 Kahire’yle, bir climlede
ikisini birden dverek karsilastirmistir.?

Selcuklularda da bahge olusturulmak icin ¢igekler
ve agaclar kati bir diizen i¢ine sokulmamus, ¢esitli ekler
ve miidahaleler yaparak, bah¢eye kendiliginden gelis-
mis goriintiisii kazandirmayi tercih etmislerdir. Katip
Celebi’ye gore, Selguklu Sultan1 Alaeddin, Konya’da
tepelerden inip sulanan bahgelerden gecerek kente
dogru akan suyu, kentin kenarinda bir su deposuna
yonlendirmis, kentin ¢evresinde yer alan yemisliklerin
(meyve bahgeleri) ve bahgelerin olusmasini saglamig-
tir. Bahgelerin bu kadar giindemde olusu, bir sehrin ne
kadar ilerlediginin de gdstergesi sayilmig, dnemli bir
imar sistemi olarak o dénem bir¢ok Selguklu sehri bu
bahgelerle imar edilmistir.

Turgut Cansever, Islam geleneginde bahgeleri, ayet-
lerde gecen “altindan wrmaklar akan bahgeler” ol-
dugunu ifade eder. Islami cennet tasavvurunun
unsurlari olarak gesit ¢esit meyvelerin ve golgeli agag-
larin bulundugu, renk renk ciceklerle sirildayan sularin
aktig1 bahgeler, hayatin asli bir unsuru olarak degerlen-
dirilmistir. islam déneminde bahgeler estetik yonden

Timbuktu
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de gelismistir. Cahar-bag denilen bahge tipinde cennet
bahgeleri model alindi. Merkezi bir havuz veya sadir-
van etrafinda cennetteki dort irmaga tekabiil eden dort
akarsuyu bulunan bu bahge tipi, biitiin Islam diinyas:
bahgeleri i¢in model olmustur. Ta¢-Mahal biiyiik bir
cahar-bagin i¢inde yer almaktadir. Endiiliis’teki El-
hamra sarayinda da cahar-bag tasarimina dayali bir dizi
avlu bahgeleri vardir. Erken Islam bahgeleri, iklim ko-
sullarmin da bir sonucu olarak su ve gélge iizerine ku-
rulmustur. Sicak iklim sartlarini minimize etmek,
ayrica dinlenme ve tefekkiir etmek i¢in sessiz bir yer
ihtiyacinin da tetikledigi islami bahge kiiltiirii, sadece
gezinmek i¢in yapilmis degildir. Tefekkiir bahceleri
olarak da ifade edebilecegimiz Endiiliis’teki Islami
bahgeler, var olan nebatatin bir anlamda botanik mii-
zesidir. Bu anlamda diinya var olan ¢i¢ek ve agaglari
sergilemek i¢in, Halife Abdurrahman sarayin bahgesine
dikilmek tizere Hindistan, Suriye ve Anadolu’dan nar
ve yasemin, Iran’dan sar1 giil getirtmisti.
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Osmanl bahcgeleri hem oryantalist
hem de klasik-antik bahg¢e kulturunun
sentezi olarak islam bahcelerinden fark-
lilik gdsterir. Cennet bahcgesi semast bu
bahcelerin pek azinda kullanilmastir.

10. yiizyilda Kurtuba ve Isbiliye sehirleri essiz gii-
zellikte avlu ve bahgelerle donatilmisti. Islami bahce
saheserlerinden biri hi¢ siiphesiz ki Endiiliis’teki en
eski bahg¢elerden olan Girnata’daki Cennetli’l-Arif tir.
Nasiri emirlerinden I1I. Muhammed déneminde (1302-
1309) yaptirilmistir. Bu bahge ve saray komplekste, ¢i-
cekler, cesmeler, revaklar ve pavyonlar ¢ercevelenmis
uzun bir havuz vardir. Bu, kanall1 avlulara giizel bir 61-
nektir.

13. yiizy1lda Mogollarin iran’a yerlesmesiyle bah-
cecilikte son derece siislii bir yap1 donemi agilmis oldu.
Mogol imparatorlugu ile birlikte imparatorlugun diger
bolgelerine dzellikle Hindistan - Iran bahge gelenegi
intikal etti. Aram Bag, Mogol imparatoru Babiir tara-
findan Hindistan’da yapilan ilk bahgedir (1526). Ba-
biir’tin (6. 1531) yaptirdig1 6nemli bahgelerden biri de
Lahor- Pakistan’daki Bag-1 Babiir’diir. Safevi Hane-
dani donemi (17.-18. yiizyil) bahgeleri ise, bir sarayin
basit bir uzantisindan ziyade estetik ve fonksiyonel bir
peyzaj ogesi olarak kabul edildigi goriilmektedir.

Timur Bahgeleri Cahar Bag (dort bahge) olarak ad-
landirilan distan duvarlarla kusatilmis dikdértgen bir
diizen igerisinde, su kanallartyla birbirinden ayrilan si-
metrik kare bolmelerden olugsmustur. Dort nehrin bol-
digli yemyesil cayirlardan olusan bu yapisiyla
Kir’an-1 Kerim’deki cennet betimlemesinden esinlen-
mistir. Suyun, bahg¢enin her yerine esit miktarda ulag-
masini saglamak icin olusturulan bu kanal sistemi,
merkezde kesisen iki kanaldan ayrilan yan yollarla,
asal boliinmeyi tekrarlayan ve giderek kiiciilen birim-
lerden olusmaktadir.’ Tiim Ortagag boyunca Herat’ta
bahgeler zevk unsurunun 6nemli bir pargasini teskil et-
mekteydi. Hikkiimdarlar ve devlet gorevlileri basta
olmak tizere sehrin ileri gelenleri ya saray ve kosklerini
gorkemli bahgeler i¢ine insa ettirmigler veya miistakil
bahgeler yapmiglardir. Gazneli Mes 0id’un sehzadeligi
doneminde yaptirdigi sarayin bahgesi bu konuda unu-
tulmayacaklar arasindaydi. Sefid ve Zagan kosklerinin
bahgeleri de Mogollardan beri meshurdu. Cihanara sa-
rayinin bahgesi ise zamanin kaynaklari tarafindan cen-
net bahgelerine benzetilmisti. Biitiin bunlarin yaninda
belki de asil 6nemli bahgeler dinlenme amagli yapilan
miistakil bahgelerdi.



Osmanli1 bahgeleri hem oryantalist hem de klasik-
antik bahge kiiltiiriiniin sentezi olarak Islam bahcele-
rinden farklilik gosterir. Cennet bahgesi semasi bu
bahgelerin pek azinda kullanilmigtir. Suyun ve ¢igegin
kullanim1 Anadolu bahgelerine gore daha gosterislidir.
Istanbul’da saray bahgelerinin yani sira konak, kosk,
yal1 bahgeleri de vardi. Bir baska bahge tiirii de ¢evre-
deki saray ve kasirlarin has bahgeleriydi. Bunlar sehir
cevresinde havasi, suyu, manzarasi giizel mesire yer-
lerinin yakinlarinda yer alirdi.* Ruggles, ister sehirdeki
miitevazi bir eve ait olsun, ister duvarlarla ¢evrili ihti-
saml1 bir saraya, biitiin Islami bahgelerin temel ortak
noktasinin tasarim imkanlarii kisitlayarak bahgelerin
hamilerini ve mimarlarin1 yaraticiliga sevk ettigini
ifade ediyor. Ornegin Safevi ve Babiirlii hanedanlar
doneminde ¢okga kullanilmis basamakli taraca iceren
bahgeler, ¢evresindeki tepelerle ve goller arasinda bag
kurulmus halde her seviye degisiminde farkli su yol-
lariyla birbirlerinden ayrilmisti.

Gegmiste Islam diinyasimnin farkli cografya ve dev-
letlerinde 6ne ¢gikan bahge tipolojisine ait 6rnekler var-
dir. Islam bahge tipolojisi olarak one ¢ikan bahge
orneklerinin basinda Cahar Bag gelmektedir.

CAHAR BAG: Ilk¢ag iran uygarhiginda gériilen
standart bahg¢e plani. Dort pargali planin her kisminin
ortasinda birer havuz bulunmaktaydi. Bu sekilde ve
ozellikle birbirinden farkli uzunluktaki iki aksin kesis-
mesi ile meydana gelen bahg¢e planlari, daha sonraki
devirlerde de Iran bahgelerinin standart planlar1 olmus-
tur. Islam bahgeleri ve kokeni ya da bigimsel 6zellik-
leri Islam mimarisinin aksine, Islam tarihinde birkag
cesitlemesi olan tek bir formel bahg¢e plani vardir.
“Cahar Bag” denen ve merkezinde kesisen eksensel
yirtime yollar1 ve dort nehri tasvir eden sularin bulun-
dugu dort pargali bahge ile Safevi ve Babiirlii hanedan-
lar1 doneminde ¢okga kullanilmis basamakli taraca
iceren versiyonlaridir.

Cahar Bag Caddesi, 1598°de Safevi yoneticileri
baskentini [sfahan’a tasidiginda, sehirde bati tarafinda
Cahar Bag adi verilen uzun caddeye yakin bir saray
mintikasinin bulundugu yeni bir meydani da ifade et-
mekteydi. Iki yaninda ¢inar agaclari ve Bag-1 Giildeste
(Cicek Bahgesi) ve Bag-1 Biilbiil (Biilbiil Bahgesi) gibi
romantik isimler tastyordu. Cahar bag plani, Babiir ta-
rafindan baslatilmis ve zevk bahgeleri i¢in kullanilmis
bir Timurlu diizenleme kavramiyda.
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Islami bahgeler yokluktan ortaya ¢ikmis degildir. o
Antik diinya, Bizans, Sasani ve Islam sehirlerinde ya- ] oy
sayan toplumlar, toprakla iligkisini bahgeler yaparak
ifade etmislerdir. Islam bahgelerinin 6nemli bir 6zel-
ligi, eksensel yiirlime yollarinin merkezde kesistigi
dort pargali bahge planidir. Cahar bag denen bu geo-
metrik sema, siyasi hakimiyet alaniin bir sembolii
olan peyzajin diizenlenmesi ve 1slahi i¢in gii¢lii bir me-
tafor haline gelmisti.

Cennetii’l Arif’in ana bahgesindeki gibi merkezi
bir su yolu bulunan, uzun dikddrtgen bir tarh bici-
minde idi. Babiirlilerin Kesmir’deki Nisat Bag’da
yaptiklar1 gibi egimli bir yamag tizerindeki taracalarin
bir ucundan digerine hizalanan ¢oklu tarhlar bi¢iminde
de® dort pargali bir bahge planina sahip bazi Islam
bahge ornekleri de vardi. 17. Yiizyil basinda Babiirlii
giiney Asya’sinda Cahar bagin basit dogrusal geomet-
risi ve havuz tekneleri, egriler ve yildizlardan olusan
teferruath desenlerle siislenmis ve doniistiirilmiistii.
“Cahar Bag” terimi, diiz anlamiyla dorde ya da dor-
diin kat1 bir saytya boliinmiis bir bahgeye isaret et-
mektedir. 16. Yilzyill Buhara’st hakkinda ve bir
calismada, terimin tarihgilerin hayal ettiginden daha
serbest bir sekilde kullanildigimi gostermektedir.
“Bahge”, “Bostan” ve “Rabaz” gibi diger Farsca
isimlerde oldugu gibi, “cahar bag” terimi de farkli
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boyut ve sekillerdeki, farkli islev ve 6nemleri 6lan bah-
celere de isaret edebilir. Erken donemlerde “Cahar
Bag” teriminin 6zellikle dort parcali bahgeye isaret et-
tigi kabul edilmektedir. Dort pargali planlama kavrami
Islam’dan 6nce de mevcuttur. Roma bahgeleri, siklikla
tek bir dogrusal bir eksen etrafinda diizenlemistir. Su,
kuzey ugctaki bir taracadan dokiiliir ve her iki tarafinda
birer ¢cardagin bulundugu bah¢e boyunca uzanan bir
kanaldan gegerdi. Bu eksenin orta noktasi, bir kame-
riye ya da havuzla belirlenmisti. Roma bahgelerinde
yanal eksenler, ylirtime yollartyla ya da su kanallarryla
gelistirilmezdi. Islam bahgce tasarimlari, yiiriime yolu
ve su kaynagi formunda merkezi eksenleri bulunan
geometrik olarak diizenlenmis bahgelerin olusturul-
dugu Roma modelini izlediler. Fakat renkli duvar re-
simlerini ve yesil alanlarin ¢ok sayida figiirlii heykelle
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siislenmesini benimsemediler.” Islam bahgelerinde fi-
giiratif imgeler i¢in dinsel bir baglam ve azizlerin re-
simleri, portre sanat1 ve ii¢ boyutlu heykel yerine de
daha ¢ok ¢esmeler, kafesler, suyun bol bol sergilen-
mesi ve dogal bitki oOrtiisiiniin yaldizlama, pahali ku-
maglar ve degerli taglarin uygulanmasiyla elde edilen
g6z kamastirici bir goriiniim elde edilmeye calisilmis-
tir. Gliniimiize kadar ulasmis en erken Islam bahgeleri,
Emeviler doneminde ve Abbasi hakimiyetinin 7. Yiiz-
yildan 11. Yiizyilin ortalarina kadar yapilanlardir.
Erken dénem Islami formel bahgelerin cogu, duyulara
hitap eden kokulariyla renklerinin ve serinletici mel-
temlerin maddi diinyanin giizelligine ve konforlarina
katkida bulundugu ortamlardi.
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Safaviler 1587 yilinda Késan’da yapilmis Bagi-1
Fin Saray ve bahgesi ile Nasrilerin Granada’ki Cenne-
tii’l-Arifin Sarayi’nda dekoratif kanallar1 ve havuzlar
kadar teferruathiydi. Egzotik bitkilerden uzun dalli
meyve agaclari ile asmalar, bahge kafesleri ¢igeklerle
ve Oten kuslarla senlenmis zevk bahgelerinde seyirlik
olarak hizmet verirdi.?

Medinetii’z-Zehra, Ispanyol-Emevi halifesinin em-
riyle 936 yilinda surlarla gevrili bagkent Kurtuba’dan
yaklasik 5 km uzaga yapilmistir. Bir dagin asagi etek-
lerini li¢ taraca halinde saran muazzam bir ¢ift surlu
kompleksti. 12. Yiizyilda Islam Ispanya’si ve Fas’inda
en az bes tane dort parcali bahge yapilmistir. Kazilarda
dort bahge ortaya ¢ikarilmistir. Sevilla Alcazar’daki ti¢
tanesi ya hala goriilebilir ya da restore edilmis durum-
dadir. Bu bahgelerden biri 12. Yiizyil dokusuna sahip-

tir: Dort ceyrek daire iki metre derinlige gomiiliidiir.
Yiiriime yolari boyunca dosenmis kanallarla dagitilan
suyla sulanmaktadir. Tarhlara (Bahgelerde ¢icek dik-
meye ayrilmis yer) yasemin ve portakal agaclar dikil-
mis oldugu saptanmistir. Bahgenin bir ucunda, daha da
eski ve gomiilii havuzlar olan bir 11. Yiizyil bahgesi-
nin kaltilar1 vardir. 19. Yiizyil saray ve bahgesinde
tirmanan asmalar ve ¢igek tarhlar, parlak renkli zellic®
cinilerdeki biiyiileyici, gegmelerle birbirine baglanmis
yildiz tasarimi iginde korunmustur. Osmanli Impara-
torlugu bahgeleri, bulunduklar: alanin dogal topografik
yapisina en duyarli bahgelerdi ve bu nedenle de zoraki
bir sekilde herhangi bir yapay 1zgara formunu uygula-
mamuislardi. Ancak dort pargali modele bagli olsun ya
da olmasm, Islam diinyasinin diger bolgelerinin hep-
sinde giilii bir geometrik diizen hissi hakimdir.'
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Insanlar bahgeleri bir taraftan mekansal yapilar ola-
rak seyrederken bir taraftan da isitme ve koku duyula-
riyla deneyimler. Bir bahge, damlayan suyun ve
kuslarin 6tiisiiniin miiziginden mahrum olamaz. islam
bahgeleri, sayisiz siirde de gectigi gibi, cogunlukla sar-
kilar1 ve 6tiisleriyle dinleyenlere zevk veren biilbiil ve
kumrularla doluydu. franh biiyiik sair Firdevsi, Kizil
Deniz kiyisindaki bir bahgeyi tarif ederken, “Biilbiil
biitiin bahar dallarina konar/Yumusak nagmeleri yayi-
lir” diye yazmisti. Bir bagka sair Manugihri, bir bah-
cede ilkbahari soyle tarif ediyordu: “Kumru
miiezzindir, sesi de ezandir.”” Bahgeler ¢igeklerin giizel
kokulariyla doludur; ¢igek agan portakal agaglariin
kokusu, bir anligina sesleri ve gorlintiiyii unutup goz-
lerini kapayarak derin bir nefes alan insani sarip sar-
malayan yogun bir duyusal deneyimdir. Bahgelerdeki
agac ve bitkilerin biiylik kismi1 sadece goriintiileri i¢in
degil, zevk veren kokular1 ve sulu meyvelerinin tadi
i¢in ekilip dikilmistir.

Bahgeler duyulara manzaralar ve perspektifler
kadar gdzden 1rak kuytuluklarla da hitap eder. Diiz bir
eksen boyunca uzanan bir manzara, yiiksekten bakil-
diginda saglanan panoramik bir gériintiiden tamamiyla
farklidir. Endiiliis saray-sehri Medinetii’z-Zehra’da ana
kabul salonunun bir yiizii bahgeyi ve bahgelerden asagi
dogru bakildiginda kraliyet sarayinin arazisini ve 1r-
magin verimli vadisi boyunca asagi dogru bakildiginda
kraliyet saraymin arazilerini gérecek sekilde konum-
landirilmigtir. Mimari plana yapilan vurgu, ayni za-
manda devletin bekasini da ima eder. Bununla beraber,
peyzaj duragan bir harg, tugla ve tas is¢iligi degildir.
O bitkilere, hayvanlara ve insanlara habitat saglayan,
yagayan bir varliktir. Peyzajmn kendisi de giin iginde,
mevsimsel olarak veya daha uzun zaman dilimleri
icinde degisir. Bir andan digerine manzara, ses ve koku
degisir, bdylece ayn1 bahge ¢ok farkli goriiniimlere bii-

rlinebilir. Babiirlii imparatoru Cihangir, Kesmir’i ziya-
ret ettiginde bunu deneyimlemisti. Daha 6nceki ziya-
retlerinde karsilastigi yaz bitki ortlistine alismisti, ama
1620’de bahgeleri ilk defa rengarenk laleler, nergizler,
menekseler, giiller ve ¢igeklenmis meyve aga¢larinin
g0z kamastirict bollugunun yasandig: ilkbahar ayinda
gordii.

Bahge, geciciligi nedeniyle nostaljik anilar i¢in de
sevilen bir sahne olmustur. Endiiliislii sair Tbn Zeydun,
amansiz bir i¢ savastan ve birkag yillik ayriliktan sonra
Kurtuba’ya dondiigiinde, terk edilmis halife sehri Me-
dinetii’z-Zehra’nin salonlarinda konaklanmis ve bu-
rada eski bir agk hikayesini hatirlamisti. Eski
zamanlarin “glimiis renkli sulartyla ¢igek bahgelerinin,
giizel bakirelerin boyunlarindan asagi dogru sarkan
gevsetilmis yakalar gibi giiliimsedigi” dort bagt mamur
peyzaji, simdiki zamanin yikim ve tiziintiisiiyle karsi-
lagtirmust. Isfahan ve Kasan sehirlerinde iki yanlarinda
bahgeler uzanan cahar bag aslinda merkezinde eksen-
sel yiiriime yollarinin bulustugu dort pargali bir bahge
diizenlemesinin adidir ama sonlari daha genel anlamda
“bahge” anlamini kazanmigtir. !

Kasan yakinlarinda, 16. Yiizyila ait Bag-1 Fin Sa-
rayr’nin kanallarindan akan ve bitkileri besleyen akar
su halen durmaktadir. Su, hem mimarlik hem de peyzaj
acisindan degerli kaynaktir.

insanlar bahceleri bir taraftan mekan-
sal yapilar olarak seyrederken bir taraf-
tan da isitme ve koku duyulanyla
deneyimler. Bir bah¢e, damlayan suyun
ve kuslann otusunun muziginden mah-

rum olamaz.



Cennetii’l Arif

Elhamra’daki Cennetii’l-Arif (1302-08) ve Aslanli
Avlu (1370-90) bahgeleri Islam bahgelerine giizel or-
neklerdir. Cennetli’l Arif, Elhamra’nin karsisindaki bir
tepeye Nasri Sultant III. Muhammed (h.1302-8) tara-
findan yaptirilmis, Ismail tarafindan 1319°da yenilen-
mistir. Cennetii’l Arif, fiskiran ¢esmeler ve golgelik
saglayan bitkilerin oldugu bahgeleri karakterize ettigi
keyifli bir kagis yeri olarak hizmet etti. Cok sayida
bahgeden olugsmaktaydi. Bahge i¢inde orta noktada ve
iki ugta yiiriime yoluna yerlestirilmis mermer tekne-
lerden figkiran bir su kanali ile uzunlamasina boliinm-
ustii.

Granada Cennetii’l-Arifin Sarayi’nda bulunan
Patio de la Acequia yasayan ve hakiki bir Islam bahgesi
olarak tinlenen bahg¢enin Miisliimanlarin cennet algi-
sina giizel bir 6rnek olarak goriiliir.

Hasbahce /Alanya

Selguklu sultanlari buray1 1221°de fethetmis ve kis-
lik bir sayfiye yeri olarak kullanilmislards. insa ettikleri
malikaneler bahgelere ve tarima hasredilmisti. Hami-
lerini ava elverisli agaclikli tepelerin yakinina yerles-
tirmislerdi. Hasbahge (Sultan Bahgesi) etrafi ¢cevrili 5.1
hekralik bir alan1 kapsamaktaydi.

Bag-1 Biilbiil ve Hest Bihist

Bag-1 Biilbiil (Biilbiil Bahgesi), Safevi doneminde
Isfahan’daki Cahar Bag caddesi iizerinde bulunan bah-
celerin en bilyiigii idi. Genis eksensel su yollar1 (7,6 m
genisliginde), bahgenin merkezi ekseninin yaklasik
icte ikisi boyunca yiikseltilmis bir platform tizerinde
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yiikselen sekizgen planli Hest Bihist (Sekiz Cennet)
koskiinde birlesir.

Mehtap Bag (Ayisig1 Bahcesi)

Agra’da Ta¢ Mahal’in kars1 tarafindaki kiyisindaki
bulunan Mehtap Bag (Ayis181 Bahgesi) 1632-43 yilla-
rinda Sah Cihan tarafindan Tac Mahal’in insaatiyla
baglantili olarak yaptirilmisti.

Bag-1 Niliifer

Bag-1 Niliifer (Lotus Bahgesi), Babiirlii Imparator-
lugu’nun kurucusu Babiir tarafindan 1527-30 arasinda
Dholpur’da insa edilmistir. Bahg¢ede ylikseltilmis bir
su kemeri (yaklasik 83 metre ylikseklikte) vasitasiyla
su tedarik eden bir basamakli kuyu ve bir dagitim ha-
vuzu, hamam, kii¢iiklii bliyliklii havuzlar olan etrafi
cevrili bahgeler igeriyordu. Bunlarin hepsi birbirine
kaya ylizeyine oyulmus ve bir taracadan digerine ge-
cerken suyu kiiciik ¢adarlar'? tizerine bosaltan bir su
kanal1 (18 cm genisliginde ve 5-8 cm derinlikte) tara-
findan baglantyordu. Bahge adini, lotusun kapali to-
murcuk halinden ¢iceklenmeye ve nihayet tac
yapraklari solarak tiilkenme safhalarindan olusan hayat
¢izgisi model alinarak olusturulmus birbirine bagli su
teknelerinden almistir. Cigek safhasi en biiyiik su tek-
nesiydi. Kesisen su kanallarinin merkezindeki tag ta-
racalarin en alt katinda dururdu. Su, buradan cahar bag
seklinde daha alcak bir bahgeli seviyeye akardi. Ba-
biirlii bahgelerinde goriilen ¢esme fiskiyeleri yerine,
kiiciik selaleler ve su tekneleriyle sinirliydi.

<1415 >



. Islam dénemi bahce tasviri.

Salemar Bahgeleri

Salemar Bahgeleri, Babiirlii imparatoru Sah Cihan
1641°de Lahor’daki Salemar Bahgeleri’ni insa ettirdi-
ginde hem ¢ok iyi bilinen bir taracali bahge tipini ye-
niden {lretiyor hem de 1630°da 6nemli eklemeler
yaptirdigi Kesmir’deki daha eski Salemar Bahgeleri’ne
0zel bir gondermede bulunuyordu. Salemar Bahgele-
rinde Orta Asya’dan, Kesmir’den, Pencap’tan,
fran’dan ve Delhi Sultanligindan esinlenilmistir.

Cennet Olarak Bahge

Islam diinyasinda bahge, cennet olarak diisiiniil-
miistiir. Cennet, Misliiman diisiincesinde bir bahge
olarak tasavvur edilir. Kur’an bu konuda oldukga ay-
rintili tasvirler sunar. “Miittakilere vadolunan cennetin
durumu sdyledir: Icinde bozulmayan sudan irmaklar,
tad1 degigsmeyen siitten irmaklar, igenlere lezzet veren
saraptan irmaklar ve siizme baldan irmaklar vardir.
Orada meyvelerin her ¢esidi onlarindir. Rablerinden de
bagislama vardir.” (47:1). Bahgeler ve kaynak sular
(44:52), hemen ulasilip dalindan koparilacak mesafede

asil1 duran ¢esit cesit taze meyveyi (44:55/55:54), bro-
kar ve ipek giysiler (44:53), halilar (55:54), ve iri kara
g0zIi hurileri (44:54) tarif eder. Ayrica akan sularin,
golgeli agac dallariin arasindan gectigi iki bahge ve
koyu yesil yapraklari, hurma ve nar gibi meyveleri ve
fiskiran iki ¢esmesi olan iki bahg¢e daha tasvir edilir.
(55:46-69).

Cennet, dort bahgesi ve dort akarsuyu olan golgeli
bir bahge olarak tarif edildigi i¢in, bunun Miisliiman
mimarlara Islami cahar bagm ayrintili tasarimini sag-
ladig1 diistintilmektedir. Dort parcaya bolme ve basit
sulama kanalinin bahge diizenlemesinde belirleyici bir
unsura déniismesi, Islam’dan daha eski dénemlerde de
ornekleri vardir. Kur’an, Aden bahgesinden bahseder:
“Biz: Ey Adem! Sen ve esin (Havva) beraberce cen-
nete yerlesin; orada kolaylikla istediginiz zaman her
yerde cennet nimetlerinden yiyin, sadece su agaca yak-
lasmayin. Eger bu agagtan yerseniz her ikiniz de ken-
dinize kotilik eden zalimlerden olursunuz, dedik.
Seytan, onlarin ayaklarimi kaydirip hadde tecaviiz et-
tirdi ve i¢inde bulunduklar1 (cennetten) onlar1 ¢i-
kardi...” (2:35-36).

Islam’mn ilk dért yiizyilinda bahgelerin, Kuran’da
anlatildig1 haliyle cenneti taklit edebilmek amaciyla bi-
lingli olarak dort ¢eyrek daireli ve dort su kanalli ola-
rak tasarlandigi disiintilmektedir.'* Mescid-i Nebevi
705-715 yillart arasinda gergeklestirilen eklenen mo-
zaiklerin yapiminda ¢alisan zanaatkarlardan biri, kendi
isi hakkinda; “Cennet Agac1’yla Cennet Saraylari’nin
resimlerine gore yaptik,” demistir. Bu anlamda Sam ve
Kubbetii’s-Sahra’daki aga¢ ve bitki Ortiisii resimleri-
nin, izleyicinin zihninde bir cennet temsili canlandir-
dig1 kabul edilmektedir.

Cennet kavramina gondermeler 14. Yiizyil Endiiliis
ve Hindistan’indaki camilerin gelisiminde de goriiliir.
Hindistan’da agac o6liimden sonra dirilisin sembolii
olarak yorumlanmastir.



Kuran’in ve ¢esitli hadislerin cenneti bir bahge ola-
rak tasvir etmesine ve camilerde bulunan mozaik ve
siitunlardaki aga¢ ve doga tasvirleri, agik¢a cennet bah-
cesini akla getirme niyetiyle yapilmistir. Kurtuba sur-
lar1 diginda Hayrii’l-Zeccali, 10. Yiizy1l sonunda ya da
11. ylizyil baglarinda hanedandan olmayan varlikli bir
aileye ait bir zevk bahcesi idi. Bu bahge “duyularin tat-
mini” ve “ayikligin ve sarhoslugun zevkleri” i¢in kul-
lanilmaktaydi. '#

Islam medeniyetinin bulundugu bélgedeki peyzaja
kokten degisikler getirdigi goriilmektedir. Islam me-
deniyeti bahge ve peyzaj kiiltiiriinde “Cahar Bag” gibi
bir bahge tipolojine sahiptir. Ayrica cografyanin iklim-
sel sorunlarini minimize etmek i¢in, suyun becerikli
bir bi¢gimde 1slah1 ve taginmasiyla Ortadogu ve Kuzey
Afrika’nin kavruk topraklari tarim {irtinleriyle ekono-
miyi doniistiirmekle kalmayip, giiclii bir kiiltlirel ifade
bicimi haline de gelen insan yapisi yesil vahalarla be-
reketlendi. Hayvanlar ile bitkilerden de yararlanilarak
bir peyzaj kiiltiirii gelistirildigi goriilmektedir. Islam
Bahge kiiltiiriinde, su temel 6gelerden biridir. Hem
yapay hem de irmaktan gelen dogal haliyle suyun
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hayat verdigi kabul edilmektedir. Su, bir seyir ve keyif
nesnesi olarak kullanilmistir.

Islami bahgeler ve peyzaj hakkinda siirlerde, seya-
hatnamelerde, tarim kilavuzlarinda ve minyatiirlerdeki
bahge tasvirlerinde etkileyici ve dgretici ayrintilar da
yer almaktadir. Bu bilgilerden biri nergis, mersin agaci
ve safranlarin dikili oldugu bahgelerdeki devekuslar
tarafindan ¢ekilen su ¢arklarindan bahsedilir.'?

Islami bahgeler, belirli bir islami ya da Miisliiman
kiiltiirel kimligini olusturan onemli bir dinamiktir.
Islam bahge kiiltiirii hafizanin, mekan iiretiminin, in-
sanligin biiyiik kozmostaki yerinin, hayal giiciiniin,
akilciligin, siyasi giiciin ve 6liimsiizliik arzusunun di-
savurumlari olarak degerlendirilmistir.

Gegmisin sehir bahgelerini bilmek ve canlandir-
mak; insanlarin hafizlarinda solan ¢icekleri uyandir-
maktir.

<1617 >



Gecgmisin sehir bahgelerini bilmek ve
canlandirmak; insanlann hafizlaninda
solan ¢icekleri uyandirmaktir. Zaman
tum surecler boyunca canlihgin korur.
Sadece gecmisin birikimleri; ruhsuz be-
denlerde oludur.
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Islam bahge pratiginden bati diinyas1 da etkilenmis-
tir. Nitekim Iran bahgelerinin yapis1 ve plan1 15.yiiz-
yilda Ruy Gonziles de Clavijo ve 17. Yiizyilda
Engelbert Kaempfer gibi seyyahlar tarafindan Bati’ya
gotiiriildiigiinii bilmekteyiz. Fakat Islam diinyasinin

gecmiste gelistirdigi bahge pratiklerini modern Islam
kentlerinde gormemek, kiiltiirel kopuklugu géstermesi
agisindan onemlidir.

Avrupamn sahiplenip korudugu
Islam medeniyeti bahce anlayisin
gérmek isteyen milyonlarca turist,
Ispanyanin Cordoba sehrini ziyaret
ediyor.
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Anlam icermeyen modern bahceler
ve parklar; Islam bahce tasavvuruna ya-
banci, Musluman sehirler ile kadim uy-
garliktan habersiz bedenler gibi ruh-
suzdurlar.

Zaman tiim siiregler boyunca canliligini korur. Sa-
dece gecmisin birikimleri; ruhsuz bedenlerde 6lidiir.
Anlam igermeyen modern bahgeler ve parklar; Islam
bahge tasavvuruna yabanci, Misliiman sehirler ile
kadim uygarliktan habersiz bedenler gibi ruhsuzdurlar.

DiPNOTLAR

! Fairchilh Ruggles, Islami Bahgeler ve Peyzajlar, Istanbul 2017, s.
257; P.A.Khabbazi, E. Erdogan, “Islam Bahgeleri”, Tekirdag Ziraat

Fakiiltesi Dergisi. C. 9 S.2 2012

2 H. Sarkovicz, Bahgelerin ve Parklarin Tarihi (Esra Kayaoglu) An-

kara 2003; Fairchilh Ruggles, s. 2.

3 Fairchilh Ruggles, s.96.

*Yunus Emre, Miislimanlarin Mutlu Mekan Tasavvuru, http://www.ri-

salehaber.com/muslumanlarin-mutlu-mekan-tasavvuru-117829h.htm.

> Mustafa Sahin, Timurlular Déneminde Herat’ta Sivil Mimari, Social

Architecture In Herat At Timurids’ Times, Studies Of The Ottoman

Domain / Cilt 6, Say1 11, Agustos 2016.

6 A. Aslani, iran Bahgeleri ve Bu Bahgelerin islam Bahgeleri i¢cindeki
Yeri, YLT, A.U. Fen Bilimleri Enst. 1984; Fairchilh Ruggles, s.75.
7 Fairchilh Ruggles, s. 78-79.

8 Fairchilh Ruggles, s. 82-85.

% Orta Asya, Iran ve Tiirkiye’de kullanilan ¢ini mozaik teknigi.

10 Fairchilh Ruggles, s. 92-93.

! Fairchilh Ruggles, s. 27-28, 55.

12 Cadar: Oyma gibi ti¢ boyutlu dokusu olan su kanal1.

13 Fairchilh Ruggles, s.163.

14 Fairchilh Ruggles, s. 163, 172, 195.

15 Fairchilh Ruggles, s. 33, 54.
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BELELCIVESI

Karakdpru Belediyesi'nin vizyonel pro-
jeleri arasinda yer alan ve Sanhurfanin
cehresini degistiren Yasam Parki, 110 bin
metrekarelik alana yapihyor.

Karakoprunun kimligine yeni kaza-
nimlar saglayan “Yasam Park:’, insanum-
zin su ve yesile olan ézlemini bir nebze de
olsa giderecek bir calismadur.

“Yasam Parki’, “Karakoépri'ye nitelik ve-
rebilecek, bir kultir adacigr olma yolun-
dadir. Karakdéprumnun sosyo-kulturel de-
gisimine onculluk edebilecek bir projedir.
Vizyon olarak ilcemizin gelecege bakisim
yansitan bir projedir” dedi.
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Sanlhwurfa’ya buyuk bir yasam alani kazandi-  Alany, Bilim Merkezi, Biyolojik Golet, Selaleler,
ran bu proje icerisinde; Yuzme havuzu, Futbol, Sus Havuzlan, Kuru Havuz, Restaurant ve Kafe-
Basketbol, Voleybol, Badmington, Tenis, Golf, ler, Amfi Tiyatro Alani, Konser Alanlan, Yazhk Si-
Okculuk, Dart, Dag Kizagt Sahalan, Kosu, Bisiklet nema Alany, Piknik Alanlan, Seyir Teraslan ve
ve Paten Parkurlan, At Biniciligi ve Kaykay Pisti, Otopark gibi bir cok yasam alan yer almaktadir.
Fitnesss ve Cocuk Oyun Alanlan, Kapali Spor




KARAKOPRL

BELECIVESI

2016 Yilinda temeli atilan Yasam Parki,
2018 yih icerisinde hizmete sunulacak.

Proje icerisinde;

Yuzme havuzu,

Futbol, basketbol, voleybol,
Badmington, tenis, golf,

Okguluk, dart,

Dag kizag sahalan,

Kosu, bisiklet ve paten parkurlan,
At biniciligi

Fitnesss ve cocuk oyun alanlan,
Bilim merkezi,

Biyolojik gél, selaleler,

Sus havuzlan, kuru havuz,
Restaurant ve kafeler,

Amfi tiyatro alam, konser alanlan,
Yazlik sinema alan,

Piknik alanlan,

Seyir teraslan ve otopark gibi bircok
J:“i yasam alani bulunuyor”

[
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Bu yazinin bashd olarak sectigimiz
masra-1 berceste, 20. yuzyilin dusunur ve
sairi Ziyad Pasa'nin bes beyitlik gazelinin
ikinci beyitinden alnmustir. “Yashlann
geng/delikanhlan sevmesini ayiplamam;
guzellik dyle bir sey ki seyrederken irade
(insanun iyi ile kétuyu birbirinden ayirt
etme melekesi) elden gider.” anlamindaki
beyit sdyledir:

Nev-civan sevmekde ben pirani ta’yib eylemem

Hiisn olur kim seyr ederken ihtiyar elden gider

Prof. Dr. Ekrem BEKTAS!

stetik kelimesi Grekge “aisthesis” veya “aistha-
Enesthai” sozlinden gelir. Aisthesis “duyum, du-

yulur alg” anlaminda iken aisthanesthai
sozciigi ise “duyu ile algilamak™ manasina gelir. Este-
tik, kelimesin temel anlamryla ilgili olarak ‘duyulur al-
ginin, duyusalligin sagladig: bilgi ile ilgili bir bilim’
olarak tarif edilir. Bu biliminin kurucusu ve babas1 Ale-
xander G. Baumgarten (6. 1762) kabul edilir. Baumgar-
ten, 1735 yilinda doktora tezi olarak hazirladig1 Siir
Uzerine Bazi Felsefi Diisiinceler isimli tezinde ilk defa
estetik sozctigiini kullandig1 sdylenir.

Daha sonra Kant (6. 1804), Gottfried Herder (0.
1803), Freidrich Hegel (6. 1831) gibi bir¢ok diisiiniir
bu konu hakkinda farkli tanimlar yaparak estetik bili-
mini ve bu bilimin kavramlarini genisletirler. Bazi bilim
adamlarn estetigi “Giizel lizerine diisiinme sanati” ola-
rak tanimlarken bazilari da estetigin sadece glizellikle
sinirlandirilamayacagint ileri siirerek giizellik degeri
gibi, trajik, komik, zarif, ilging, cocuksu hatta ¢irkinli-
gin bile estetige dahil edilmesi gerektigini savunurlar.
Ayrica estetik kavramryla birlikte giizellik, dogruluk ve
fayda kavramlari da ele alinip tartisilir. Biitlin tartisma
ve kabullerden sonra estetige soyle genel bir tanim ge-
tirilir: Estetik, “glizellik felsefesi veya sanat felsefesi”
olarak kabul goriir.?
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Freidrich Hegel (6. 1831)

Goriildiigi tizere estetik konusunun bir bilim olarak
ele alinip incelenmesi, tartisilmasi ve diger bilimler ara-
sinda kendine yer bulmast birkac asir dncesine dayanr.
Oysa estetik biliminin temelini olusturan sanat eseri, bu
sanat eseri karsisindaki insani tavir, duyularin algisi, gii-
zellik, fayda, dogruluk ve ¢irkinlik gibi kavramlar in-
sanlik tarihi kadar eskidir. Evet belki, insanligin bilgi
birikimi ve tecriibesi estetik biliminin kuruldugu 18.
yiizy1l veya giiniimiiz kadar gelismemisti; ancak akil sa-
hibi olarak yaratilan insanoglunun kainat karsisindaki
estetik tavr1 degismese gerektir. Insanoglu diinyaya go-
zini acip idrak yasina geldigi andan itibaren giindiiz
dogan giinesin, gece ¢ikan ayin, yildizlarin ve meydana
gelen tabiat olaylarinin karsisinda tavir belirleyerek
bazen sevinmis, bazen liziilmiis, bazen de 6fkelenmistir.
Ciinkii kainatta meydana gelen her bir olayin ardinda,
yaratilan her bir isin arkasinda onlar1 meydana getiren
failin yani yaraticinin yiizlerce isim ve sifat1 vardir. Ko-
numuzla alakali olarak Allah’in sani’, cemal, musavvir,
bedi’ ve kemal sifatlari, estetigin bir bilim dali olarak
olusmasinda ve gelismesinde dnemli katkilar sundugu
kanaatindeyiz. Bu yilizden bu isimleri kisaca agiklama
ihtiyaci vardr.

Sani’, ism-i fail babinda olup liigatte “yapan kimse,
yapici; yaratan, halkeden” anlamlarina gelir. Sonsuz ilim
ve kudret sahibi olan Allah’in esyay1 yaratirken, sani’
isminin geregi olarak en miikemmel bir sekilde, insan
mubhayyilesinin kavrayamayacagi bir sanatla ve estetik
bir degerle yaratmasidir. Yarattig: eserleriyle en biiyiik
sanatkar sani-i hakimdir.

Cemal, sozliikk anlamiyla “glizellik, yiliz giizelligi”
anlamma gelip, 1stilahi manasiyla Allah’mn lutfedici si-

fatlarinin biitlinii ve bu sifatlarinin geregi olarak her seyi
giizel yaratmasidir. Sani’in yaratt11 her varlikta bir gii-
zellik bir mikkemmellik vardir; ¢linkii Allah mutlak
cemal sahibidir. Dolayisiyla biitiin giizel seylerin kay-
nagi Allah’m cemal sifatidir.

Musavvir, “yarattigi her varliga ayri bir bigim, sekil
ve ozellik veren” anlaminda olup Allah’in giizel isimle-
rindendir. Mahlukati en giizel tasvir eden sani’in kendi-
sidir. Bu konuyla alakali Allah’in bir diger sifati da
bedi’dir. Bedi’ “bir benzeri ve 6rnegi olmayan, goriil-
memis, ender, yeni sey” anlamlarina gelir.*

Allah’1n biitiin isim ve sifatlar1 az ya da ¢ok bir var-
lik tizerinde goriilebilir; fakat bu isimlerin tecellileri
farkli renk ve tonlarda olur. Mesela suda yasayan bir ba-
likta alim, cemil, bedi’, musavvir, rahim ve rezzak isim-
lerinin yansimalar1 goriiliir. Bu yilizden her bir ismin
tecellisi ayr1 ayr1 olmakla birlikte i¢ ige ge¢mis halkalar
gibidir. Allah’n isim ve sifatlarini, yarattig1 eserlerle en
miitkemmel bir sekilde kavrayabiliriz. Bagka bir deyisle
yaratilan her bir eserde yaraticinin biitiin isimlerini gor-
mek miimkiindiir. Clinkii miiessirin bliyikligi ve mi-
kemmelligi meydana getirdigi eserlerinde gizlidir.
Mevlana (6.1231)’y1 Mesnevi’siyle, Mimar Sinan
(6.1588)’1 Siileymaniye ve Selimiye camileriyle, Nabi
(6. 712)’yi de yazdig siirleriyle tanir ve anlariz. Bu eser-
lerdeki giizellik ve mitkemmellik mielliflerinin/ustala-
rinin biiyiikliiglini ve ustaligini haber verdigi gibi o
sanatkarlardaki sanatkarlik sifatinin giizelligine de isaret
eder.’

W EVLANA CELALEDDIN- ROM

WWesneni-v
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Kulli irade sahibi yaraticinin, cuzi irade
vererek yarattigi insanin, akh ve diger
melekeleri sayesinde meydana getirdigi
sanat eserleri, estetik biliminin temel
mevzuunu olusturur.

Allah’1in isim ve sifatlariin en giizel tecelli ettigi

varlik insandir. Hi¢bir varliga verilmeyen akil sadece in-

sana bahsedilmistir. Bu yilizden insan Allah’in en mii-

kemmel varlig1 olarak kabul edilir. Kiilli irade sahibi

yaraticinin, clizi irade vererek yarattig1 insanin, akli ve

diger melekeleri sayesinde meydana getirdigi sanat eser-

leri, estetik biliminin temel mevzuunu olusturur. Bir res-

L] samin ¢izdigi resmi, bir heykeltirasin yaptigi heykeli,

bir mimarm mimari eseri, bir gairin siirleri, bir musiki-

sinasin miizik eseri birer estetik obje olarak insanin dik-

katini celp eder ve her insana ayr1 bir haz verir. Sanat

eserlerindeki bu giizelligi farkedip ulvi hislere ulasmak

ancak insandaki akilla birlikte gilizellik melekesiyle

miimkiindiir. Yalniz insanin biitiin bu zihni faaliyetleri

bir ibda/yaratma degil insadir. Ibda yoktan var etmedir;

yani egyaya hicten ve yoktan viicut verip ona lazim olan
her seyin yoktan yaratiimasidir.

Insa ise esyanin mevcut elementlerden toplanmak
suretiyle icat edilmesidir. Bu yoniiyle ibda yaraticiya,
ingd ise yaraticinin en kabiliyetli varligi olan insana ait
faaliyettir. Insan insa eder fakat yoktan var edemez.®

Grek sanat felsefesinde tartisilan mevzulardan biri
de mimessis (taklit-yansitma) kavramidir. Yani insanog-
lunun evrende var olan nesne ya da esya ile terkip ettigi
sanat eserleri birer taklitten ibarettir; ciinkii {lahi sanat-
larmn sergilendigi yer kainattir. Bir sanatkar i¢in kainat,
ornek alacagi malzemelerle doludur. Bir ressamin en
onemli ilham kaynag1 kainattaki manzaralar oldugu gibi
bir miizisyen i¢in de tabiattaki sesler esin kaynagidir.

Iste giizel sanatlarm bir subesi olan edebiyatin en
6nemli konularindan biri de belagattir. Belagat ise soziin
en diizgiin en etkili en giizel ve iginde bulunulan duruma
uygun diisecek sekilde sdylenmesi demektir. Bu yo-
niiyle edebi eserlerin her tiirli birer estetik degeri haizdir.

Kaynagimin biiytik boliimiinii dogu milletlerinin ede-
biyatlarindan alan klasik Tiirk edebiyatinin estetik an-
layisi, zamanla gelismis ve saglam bir gelenege
oturtulmustur. Bu edebiyatin sanat felsefesi lizerine fazla
olmamakla birlikte ¢ok degerli caligmalar da kaleme
alinmistir.” Kaleme alinan bu eserlerde divan siirinin
kainat tasavvuru, [slam sanatlar1 ve sanatkarlarinin ortak
Ozellikleri, ask anlayisi kisaca klasik sanatlarin felsefesi
ve estetik anlayisi tizerinde durulmustur.




DIVAN EDEBIVATI

5 7

Iste yazilan bu eserlerden hareketle klasik Tiirk ede-
biyatindaki cemal/glizellik anlayisi {izerinde kisaca du-
rulacak ve bazi sairlere ait birkag beyit tahlil edilmeye
calisilacaktir.

Divan siirinin gilizellik anlayisini anlayabilmek
icin agk mevzuunu bir nebze bilmek gerekir.
Hemen sunu belirtelim ki divan siirindeki 4
pek ¢ok husus gibi ask anlayisi da muay-
yendir. Ask konusunda sdylenebilecek
seyler hemen hemen her sairde aymidir.®
Fakat ask konusu dinden dine bazi
farkliliklar arz ettigi gibi kiiltiirden
kiiltiire de degismektedir. Islam &ncesi
ask anlayistyla Islam sonrasi veya
Arap edebiyatindaki anlayis ile Yunan
felsefesindeki agk telakkisi farklidir.
Bazi felsefelerde ask kavrami, hazin,
ulvi ve zevke bagl maddi ask anlayisi
olmak tiizere ikiye ayrilir. Tasavvufta da
ask maddi/mecazi ve manevi/hakiki diye
smiflandirilir.

Ancak Islam literatiiriinde her iki askin
bir oldugu goriisii genel kabul gérmiistiir.
Klasik edebiyattaki ask anlayis1 da Islam
kiiltiirii ¢cercevesinde olusmus ask felsefe-
sine uygundur. Kisacasi divan edebiyatinda hem maddi
hem de ilahi agk i¢ ige islenmistir.’

Bu yazinin basligi olarak sec¢tigimiz misra-1 berceste,
20. ylizyilin diigiiniir ve sairi Ziya Paga (6.1880) nin bes
beyitlik gazelinin ikinci beyitinden alinmustir. “Yaslhla-
rin geng/delikanlilart sevmesini ayiplamam; giizellik
oyle bir sey ki seyrederken irade (insanin iyi ile kotiiyii
birbirinden ayirt etme melekesi) elden gider.” anlamin-
daki beyit soyledir:

Nev-civan sevmekde ben pirani ta’yib eylemem
Hiisn olur kim seyr ederken ihtiyar elden gider

Ziya Paga (6. 1880)

Ziya Pasa’nin 1870 yilinda Cenevre’de yazdigi ga-
zelin bu beyitini nasil anlamaliy1z? Gergekten Ziya Paga
yurtdiginda bulundugu bir zamanda kendisini agik ede-
cek derecede bir giizel i¢in mi sOylemis bu beyiti; yoksa
beseri asktan azade Tlahi ask1 terenniim etmek igin mi
sdylemis? Iste divan siirinin ask anlayis1 bilinmeden bu
beyiti giinlimiiz insanina agiklamak hakikaten zor olsa
gerek. Beyitin birinci misraina bakarak anlamlandirirsak
beseri askin daha bir 6n planda oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ciinkii “nev-civan ve piran” kelimeleri
birer karine/ipucu olarak ileri siirtilebilir. Ancak “Hiisn
olur kim seyr ederken ihtiyar elden gider” misraindaki
sOyleyis ve glizelligin derecesi bize cemal-i mutlak
(mutlak giizellik) sahibi olan yaraticty1 hatirlatir. Evet
mutlak giizellik sahibi olan Allah’in cemal sifatinin en
giizel yansimasi insanda ve 6zellikle de cins-i latif ola-
rak ifade edilen kadinda tezahiir eder. Bu yiizden beyiti
hem beseri hem de ilahi agk ¢ercevesinde serh etmek
miimkiindiir. Bu arada Araplarin “el-ma’na f1 batni’s-
s$i’1/slirin manasi sairin karnindadir” soziinii de
unutmamak gerekir.

Ziya Pasa’nin beyitinde dile getirilen
askin mecazi mi yoksa hakiki mi? ikile-
mini ¢dzmemize yardimer olacak bir
beyit lizerinde daha durmak faydali ola-
caktir. Ornek verecegimiz beyit, XVI.
yiizy1l usta sairi Zati (6. 1546)’ye ait
olup Ziya Paga tarafindan tanzir edil-
digini tahmin ediyoruz. “Ey usta bi-
nici/sevgili, senin giizelligini gériince
irade dizgini elden gider; bakis kili-
cinvkilig gibi 6ldiiriicii bakigini lutf et
(yoksa o giizellik) elden gider.” sek-
linde nesre aktarabilecegimiz Zati’nin
beyiti de soyledir:

Goricek hiisniin ‘indn-1 ihtiyar elden
gider

Tig-i ¢esmi lutf it ey ¢dbiik-siivar elden
gider!’

Uzerinde durdugumuz her iki beyitin sairi de muta-
savvif kigilikleriyle taninmazlar; ancak divan siirinde
hakim bakis acisinin tasavvuf oldugunu biliyoruz. Yu-
karida da ifade edildigi gibi klasik siirinin ask ve dola-
yistyla giizellik anlayist mutlak/kesin degildir. Bu
beyitlerde de goriildiigii izere hem mecazi hem de ha-
kiki agki ¢agristiracak bir anlatim s6z konusudur.

Klasik edebiyatin 6nemli bir nazim sekli olan gazel-
lerde, sevgilinin giizellik unsurlar1 fazlaca islenen ko-
nulardan biridir. Bu unsurlarin baginda gelen hiisiin ve
giizellik iizerine sdylenmis binlerce beyit bulmak miim-
kiintidiir.



Hatta bu konuda bilimsel ¢alismalar hazirlanmisgtir."!
Divan siirindeki giizellik anlayisinin hem beseri hem de
ilahi oldugunu teyit eden konumuzla alakali birkag beyit
tizerinde durarak yazimiza son vermek istiyoruz.

Beyitleri tizerinde duracagimiz ilk sair, Tiirk edebi-
yatmin en gii¢lii sairlerinden biri olan Baki (6.1600) ola-
caktir. Sairin 6rnek aldigimiz ilk beyiti soyledir:

Yazdi bahdr dyet-i hiisniin varak varak
Giil mushafindan okudh biilbiil sebak sebak
(G. 242/1)

Beyitte, bahar mevsiminin gelisini ve bu gelisin miij-
decisi olan biilbiiliin giil kitabindan ders okudugu veciz
ve belig bir sekilde nazmedilir. Sair bahar1 bir katibe
benzeterek Allah’in giizel isimlerinin tecellisi olan kai-
nat kitabini sayfa sayfa yazmaktadir. Baharin yazdigi
kainat kitabinin giil yapragini da biilbiil ders olarak oku-
maktadir. Bu yoniiyle biilbiil, ders veren bir muallime,
giil yapragi da Kur’an’a benzetilmistir. Baharin gelisiyle
kainatin bir anda nesv i nema bulup canlanmasi yarati-
cinin giizelliginin en agik delilidir. Tegbih ve istiarelerle
beyit tam bir sanat harikasidir.

Klasik tislibun biiyiik temsilcisi Baki’nin asagida
sundugumuz beyiti de gerek mana gerekse soyleyis ba-
kimindan bir dnceki beyitle ayn1 giizellikte kaleme alin-
mis; ancak bu beyitteki tesbih unsurlar yer
degistirmistir. Sevgilinin gilizelligi bahar ve baga benze-
tilmis fakat asil olan bag ve bahar degil, yarin giizelli-
gidir. ikinci misrada da ‘gaye cenneti gormek ise
sevgilinin bulundugu yere varin da cenneti goriin’ de-
mekle asil gayenin cennet degil sevgilinin cemali yani
riiyetullah olmasi gerektigi vurgulanir:

Bahdr u bag ise maksid hiisn-i yari goriin
Garaz cindn ise kity-1 nigdra vart goriin®
(G.257/1)

Bu beyitlerin okuyucuda meydana getirdigi tarif
edilmez ulvi duygular ve hisler estetigin de zirve nok-
tasidir. Yine ayni sairin

Sem ’-i hiisniindiir viren halvet-sardy-i1 cana lem’
Olamaz ol meclise hiirsid-i ‘dlem-tab sem’ '
(G. 225-1)

beyitindeki “sem’-i hiisniin” tamlamasiyla Ilahi gii-
zellik kastedildigi agikardir. Ciinkii giines goriinen alemi
yani kainati aydinlatir. Gonlii ise gilines degil, sairin ifa-
desiyle yiice yaraticinin giizellik mumu yani ilahi nuru
tenvir eder. insanin gonlii, ilahi sirlarmn tecelli ettigi bir
saraya tesbih edilmistir. Bu saray, her insanin kendi ale-
minde kurdugu yalnizlik saraydir. Bu sarayda manevi

SEHIR v IRFAN ‘ 2016-3 ‘

giizelliklerin goriilebilmesi i¢in ilahi nesvelere, hiisni-
niyete ve giizel gormelere ihtiyag vardir. insandaki gii-
zellik duygusunun merkezi de goniildiir.

Baki ile ayn1 asirda yasamig fakat kendine mahsus
bir Gisliipla Tiirk edebiyatinda ¢igir agmis Bagdadli Fu-
z0li (6.1556) nin

Gordiim ol hur-sid hiisniini ihtiyarum kalmadi
Saye tek bir yirde durmaga kardrum kalmadi"
(G. 260/1)

beyiti de konumuza agiklik getirmektedir. Divan sii-
rindeki asik ile masugun konumlarinim anlatildigi beyitte
sevgilinin giizelligi glinese, asik da golgeye benzetilmis-
tir. Malum oldugu tizere klasik siirde sevgili, bazen ger-
cek hayattaki bir gilizel, bazen padisah, bazen
peygamber bazen de Allah olabilir. Fuzuli’nin beyiti
okundugunda ilk akla gelen beseri agktir. Clinkii insan
hi¢ gérmedigi bir glizeli ilk defa gordiigiinde adeta gar-
pilir; sairin ifadesiyle akli basindan gider. Allah’in bin
bir ismine mazhar olan insandaki giizellik, asikta/sairde
ihtiyar birakmiyorsa ilahi giizellik karsisinda insanin
hayranlig1 ya da saskinligi nasil tarif edilebilir?

Beyiti daha iyi anlamak i¢in giines ve sdye/golge ke-
limeleri birer anahtardir. Vahdetiviicut anlayisina gore
mutlak ve tek varlik Allah’tir. Allah disindaki her sey
birer golgeden ibarettir.
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Bu yiizden edebiyatta sevgili giinese, asik da gol-
geye benzetilir. Golgenin olusmasi gilinesin varligina
nasil bagliysa; asigin varligi da mutlak sevgiliye dylece
baglidir. Bagka bir ifade ile asik sevgilin huzurunda bir
golge gibidir. Golge yok olmaya, kirilmaya mahkumdur;
giines ise hep vardir, onun i¢in yok olmak, batmak veya
kaybolmak s6z konusu degildir. Mecazi mahbuplarin
giizelligi de aynen golge gibi kirilip kayboldugu i¢in ha-
kiki asigin goziinde bir perdeden ibarettir. Perdedeki
yansimay1 gorilip de o giizelligin ger¢ek kaynagini yani
mutlak giizelligi gormemek estetik zevkten mahrum
kalmak demektir. Iste divan sairleri, dilberlerdeki suri
ve gecici giizelliklerle birlikte o giizelligin arkasindaki
hakiki giizelligi yani hiisn-i miicerredi gorebilen ve en
giizel bir sekilde nazmeden siir filozoflaridir.
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Taha CAGLAROGLU

Gﬁnﬁmﬁzde egemen olan sanat anlayigi, sanatin
dogrudan dogruya bir fikri dayatmamasidir.
Edebiyatin bir propaganda arac1 olamayacagi,
sanat ve edebiyat ¢evrelerinde kabul goren bir anlayis-
tir. Ancak edebiyatin kimliksizlestirilmesi, faydasiz ve
i¢siz hale getirilmesi, edebi eserin s6z y1ginina doniis-
mesi, insan ruhuna ve vicdanina tutunamamasi da tir-
kiingtiir. Sanatla mesguliyetin amaci, esyaya hakim
olmak ve onu kolelestirmek degil, marifetullah ve mu-
habbetullaha kapilar agmak olmalidir. Omer Lekesiz,
oncelikle Miisliiman yazarlarin vaazdan kagmamalari-
nin elzem oldugunu, vaazin dinin dili oldugunu vurgu-
ladiktan sonra ‘vaaz ile edebiyatin iligkisini sahih
anlamda yeniden kurmanin’ derdine diismenin gerek-
tigini vurgular.

‘Degersiz sanat’, kimliksiz sanat oldugundan
onunla ugragmaya degmez. ‘Saf sanat, salt sanat’ gibi
soylemlerle hakikate, hikmete, maveraya degmeyen
bir sanat anlayisina ve eser insasina kollar1 stvamak,
sonugsuz ve bekasiz bir ¢cabadir. Edeb, hikmet ve es-
tetik, cayda eriyen seker misali tat verdiginde insant
uhrevi olana ¢eker; fakat marksist, materyalist, moder-
nist, postmodernist anlayislar icin estetik ( o da zahi-
ren) kabul edilir bir degerse de edeb ve hikmet
kabullenilemez kavramlardir. Onlar icin yerylizii ya
siif ¢atigmalarmin mekani, ya meyhane ya da muzlim
bir ¢ilehanedir.

“Sanatin ne anlattig1 degil, nasil anlattig1 6nemli-
dir.” diisiincesi, sanat edebiyat diinyasinda ¢okea dile
getirilmistir. Elbette ‘nasil’lik 6nemlidir; fakat anlami1
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Edebiyatin bir propaganda araci olama-
yacad, sanat ve edebiyat cevrelerinde
kabul goren bir anlayistir. Ancak edebi-
yatin kimliksizlestirilmesi, faydasiz ve
i¢siz hale getirilmesi, edebi eserin s6z y1-
ginina donusmesi, insan ruhuna ve vic-
danina tutunamamasi da urkungtur.

kendine feda ettirecek bir sanat anlayisinin da insana
bir sey katmadigi, insan1 bosu bosuna mesgul ettigi de
teslim edilmesi gereken bir gergektir. Lafizperestlik,
suretperestlik, tislupperestlik, tegsbihperestlik, hayalpe-
restlik, kafiyeperestlik tuzaklarina diisenlerin nasil bir
sanat ortaya koyduklari ve insan1 hangi ugurumlara sii-
riikledikleri, tartisilmaz bir tablo halinde karsimizda
durmaktadir. ‘Degersiz sanat’ diyebilecegimiz bu plat-
form, hakikati incitmekte, ondan medet ummamakta
ve almamakta, hakikate misal olmamaktadir. Necip Fa-
z1l’1n “Ver ciiceye onun olsun sairlik/ Simdi géziim
bliylik sanatkarlikta” misralarini bu baglamda da dii-
siinmek lazimdir. Edebiyat; divanece sozlerden, seh-
vet pesinde kosan ciimlelerden, insanin mahrem her
halini tasvir eden ifadelerden, deccaliyet mayinlarina
istekle basilan bir imkandan ibaret sanilmamalidir.
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Sanat insanla Allah arasinda 6zgiin, 6zglr bir yol-
dur. Fitrata uygun giizergahlarda ortaya ‘FIKRET,
IBRET VE UNSIYET’ yani ‘AKIL, KALP VE ViC-
DAN’ biitiinlesmesi ortaya ¢cikmaktadir. ‘Ibret, fikret,
iinsiyet’ kavramlar1 Miisliiman sanat¢inin diinyaya ba-
kisina ve onu yansitmasina, nese ve hiizlin bahsine
ufuk agan miifredattir. Suara suresinin sonunda ‘iman
edip iyi isler yapan, Allah’1 ¢ok ¢ok anan ve haksizliga
ugratildiklarinda kendilerini savunan’ sairler 6viillmek-
tedir. Bu noktada edebi kiymet, estetik deger elbette
onemlidir.

Sanatin ingasinda imanin ‘kurucu konum’da ol-
masi, baska dal budaklar1 da intac eder. Hiiccet ve bur-
han direkleri iistiinde yiikselen iman kulesi; selim bir
kalp, temiz bir vicdan, miistakim bir akil ve saadet-i
dareyn hediyeleriyle sanat eserinde yiikselmeye baslar/
yiikselmelidir.

Sanat¢inin beyan tarzi, onun sahsiyetinin timsali ol-
dugundan ‘anlatilan’larin sanat diline doniisme siireci,
onem arz etmektedir. Dimagin mertebeleri kabul edi-
len “tahayyiil, tasavvur, taakkul, tasdik, iz’an, iltizam,
itikat” asamalar1; ‘hiisn-ii miinezzeh ve miicerret’ ¢a-
giltisin1 estetik bir formda hissettirmelidir.

Rahman suresinin 4. ayetinde, insana
konusma ve beyan yetenegdinin verildigi
belirtilmistir. Yaradilista hitap ¢icedi acil-
masy, insanlara konusarak yazarak ken-
dilerini arayip bulma imkanini vermistir.

Degerin i¢indeki sanat, sanatin i¢indeki degerle te-
zahiir ettiginde géz kamastirici, giizel tablolar ortaya
cikar. Hiisn-ii miicerred ve miinezzeh medeniyetinin
kokleri, bizi hayatin igindeki estetige, sanata gotiiriir
ve degerler iizerinde diistindiiriir. Hangi degerin eseri-
dir ¢esme, sebil, darlissifa? Hangi degerin eseridir si-
irler, mesneviler, Hiisn’ii Ask’lar? Hangi degerin
sanatidir Itri’nin Segah Bayram Tekbiri, Segah Salat-1
Ummiyye’si, Nat-1 Mevlana’s1? Sinan’in Siileymaniye,
Sehzadebasi, Selimiye camileri hangi degerin ruhudur?
Yirmi yil boyunca yenmeyip i¢ilmeyip, biriktirilen pa-
ralarla yapilan Sankiyedim Camii’ni ‘deger’li kilan
nedir? Kayiszade Osman’in, Hamid Ayta¢’in hiisnii-
hatlar1 hangi degerle ilgilidir? Hayatin i¢indeki estetik,
kus evlerine, sadaka taslarina degerken hangi imani
esasa, sefkate degmistir?

e o i
Hamid AYTAC
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Rahman suresinin 4. ayetinde, insana konugma ve
beyan yeteneginin verildigi belirtilmistir. Yaradilista
hitap ¢icegi acilmasi, insanlara konusarak yazarak ken-
dilerini aray1p bulma imkanini vermistir.

Zamanimizda belagat ve cezalet biitilin tiirleriyle
one ¢ikmistir. Belagat “Iyi, giizel, piiriizsiiz s6z soy-
leme. S6ziin diizgiin, kusursuz, yerinde ve halin ve ma-
kamin icabina gore sdylenmesini 6greten ilim. Sanatlt
ve etkili, durum ve makama uygun ifade. Derin
anlam.” ; cezalet ise “Giizel anlatim. Konu ve makama
uygun konusma. Ahenkli ifade.” manalarini igermek-
tedir.

Belagat; meani (kelamin mukteza-y1 hale uygunlu-
gunu saglama); beyan (maksadin en agik sekilde ifa-
desi); bedi’ (kelami siisleme) dallariyla sekillenir.
Belagat fasih olmak, ses arizalarindan, gereksiz tekrar-
lardan uzak olmak durumundadir. Fesahat; eserin
kolay anlasilmasi, hoslanilmasi, eserde ses, anlam ari-
zas1 ve garabet olmamasidir.

Belagatin 6nemli bir dali MEANI dir. ifade anlama
gore sekillenmeli, okuyucunun zihninde soru isaretleri
birakmamalidir. Kelimeler, en uygun yerde kullanil-
malidir. BEYAN ‘kendisiyle delaletin tam oldugu sey’
anlamina gelir. S6z anlama delalet etmeli, ger¢ek ve
mecaz anlamiyla vazih olmalidir. BEDI” ise giizelles-
tirme ile ilgilidir. Arap edebiyatinda ¢esitli edebi sa-
natlart iceren siirlere ‘bediiyye’ denir. Bedii sanatlar,
mana ve lafizla ilgilidir.



Sanatin ve sanattaki ‘deger’in
ortaya cikisi nasil oluyor?

Sanatg1, Allah’la yarisamaz; O’na benzemeye ¢ali-
samaz. Mutlak sanat, mutlak belagat Allah’a aittir. Sa-
nat¢inin amaci, Vacibiilviicud’a benzemeye ¢alismak
olmamalidir. Rahman Suresi’nin 19-20. ayetlerinde
vurgulanan karigmazlik, sadece iki denize miinhasir
degil elbette. Kiiciik tatli irmaklar- tuzlu biiytlik deniz-
ler, diinya-ahiret, dlem-i gayb- alem-i sehadet, dogu-
bati, kuzey-giiney farkli oldugu gibi rububiyet -
ubudiyet daireleri de birbirinden farklidir.

Nasil ki alimin koyun olmast, kus olmamasi mithim
bir dlgiittiir; sanat¢inin da koyun olmasi, kus olmamast
sanatin degeri agisindan dnemlidir. Sanat¢nin, insanin
i¢ diinyasini tanimasi, bir medeniyet olmasi, kainata
yerlestirilmis miizikle bulugmasi, goriinen alemle go-
rlinmeyen alem arasindaki iligki ve ahengi igsellestir-
mesi, karsilastig1 her an1 miitalaa edecek bir dikkate
yonelmesi, sanatini icra ederken hakikati incitmemesi,
sanatin kose taslarini olusturur.

Bir medeniyet; tefekkiir, sanati, miizigi vb. ayrin-
tilar1 ile vardir; sanat¢inin i¢ medeniyetinde de latifeler
boyle bir yapt meydana getirmelidir. Kendisine kars1
samimi olamayan sanat¢1, Allah’a kars1 da, okuruna
kars1 da samimiyeti yakalayamaz. lyi bir tasvirci de
olsa, mahir bir anlatic1 da olsa yazdiklar igsizdir. Bu
baglamda ‘sadece sdylenene bak, sdyleyene bakma’
tezi, yanlistir. Bir soziin kim tarafindan, kime, ne
icinde, ne i¢in sOylendigi hususlart dnemlidir; belagat
acsindan gereklidir. Fakat fena ve fani adamlarin giizel
ve baki sozleri olabilir.

Insanlar, sanata nigin ihtiyag duymaktadir? Insan,
kaybolmasini istemedigi ani, duyguyu, fikri séz veya
goriintiiyle kalict kilmak ister. Bir giizelligin bakiles-
mesi de eserin islenmesi, sanat¢isinin sifat ve yetenek-
leri ile ilgilidir. Bu noktada karsimiza giizellik, estetik
kavramlari ¢ikiyor.

Bilim olarak estetigin kurucusu Baumgarten olarak
biliniyorsa da bizde bunun bediiyat olarak karsiligt
vardir. Bilim ve sanat felsefesinin her zaman paralel
bir yap1 arz etmesi de kaginilmazdir. Kainattaki her sey
sanatli olduguna gore esas itibartyla bilimin de kaynag1
sanattir; ¢linkii madde sanatlidir. Fakat insan digindaki
varliklarin insanin yaptig1 sanati yapamamasi, sanati
ortaya ¢ikaran cevherin insanda 6zel bir sekilde yer-
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Mesele, Karun gibi olup olmamay
tercihte dugumlenmektedir. Karun, ser-
vetinin kendisindeki bilgi sayesinde
olustugunu, kendi ilmiyle kazandigin
iddia ediyordu. Sanatci1 da ortaya koy-
dugu esere kendi ‘yarati’'s1 olarak bakarsa

Karunlasmus olur.
b,

lestirildiginin gostergesidir. Bu durum, sanatin kayna-
gini madde oldugunu iddia eden materyalistlerin ¢ik-
mazidir.

Bediiyat, Allah’in Bedi ismiyle iligkilidir. ‘Cok
giizel, essiz benzersiz, harika’ anlamindaki Bedi, Al-
lah’1n kusursuz ve benzersiz yaraticili§ina da isarettir.
Gizelligin insan hislerindeki ve hafizasindaki yeri ve
etkileri, bediiyatla ilgilidir. Her seyin glizelligi kendine
goredir ve ayr ayridir. Gozle hissedilen bir giizellik,
kulakla hissedilen bir giizellikle ayn degildir. imanin,
hakikatin, nurun, ¢icegin, ruhun, suretin, sefkatin, ada-
letin, merhametin ve hikmetin gilizelligi ayr1 ayridir.

Hakikatin giizelligini/glizelligin hakikatini aramak,
ifadelendirmek ve ‘deger’e ulasmak i¢in yola koyulan
sanate¢i, Allah’in nurunun golgesi olan varlik aleminin
ortasinda 1s1yan sanatinin ger¢ek manada mevcut ol-
madigini, yalnizca bir ayna oldugunu ayrimsadigi
oranda sonsuza dogru atilim gerceklestirir. Kendisini
uyaran hayret, ruhsal bir ahenk kurdukea sanatg1, ese-
riyle birlikte aradan ¢ikar, perde degil ayna olur. Bu
anlamda insanin sanati, hakiki anlamda yoktur. Yara-
tilan yaratamaz.

Omer Lekesiz, hayat1 ‘bir sanat gibi yasayarak’ sa-
natinin hayatin belirleyen Feridiiddin-i Attar’dan s6z
ederken sanatin bir rahmet oldugunu hatirlatir ve Ata-
soy Miiftiioglu’nun “Allah’in rahmeti, bu rahmeti hak
edecek olanlara iner.” sdziine vurgu yapar. Sanatgt; zi-
hindekini, muhayyilesinde kurguladiklarini veya goz-
lemlediklerini anlatir; ancak bu anlatmanin kdkenlerini
incelemek, anlatilan1 yorumlamak, baskalarinin isidir.

Sanat¢inin muhayyilesi (imgelemi), sanat eserinin
ortaya ¢ikmasi siirecinde 6nem tasimaktadir. Resim ve
suretler hayalde dokundugu i¢in hayalin egitimi diye-
bilecegimiz bir siire¢, hem de dmiir boyu devam ede-
cek bir siire¢ s6z konusudur. Hayalin, irade harici
dokudugu ve insanin sorumlu olmadig suretler, bah-
simizden harigtir. Fakat sanatci, irade haricinde gelen
¢irkin manzaralar1 eserine bilingli sekilde,sanatin 6z-
giirliigii adina yansitiyorsa bu, degerin imhasi anla-
mina gelmektedir.
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“Cibril hadisi” diye bilinen ve ‘iman, Islam, ihsan’
kavramlarini igleyen hadiste islenen ‘ihsan’, bizi glizel
eylem ve huzur bilincine ¢agirmaktadir. “Ne zaman ti¢
kisi aralarinda fisildasacak olsa dordiinciisii mutlaka
O’dur; dort kisilerse besincisi O’dur.” ayeti de ihsan
bilinciyle ilgilidir. Bu ithsanin farkina varan insan, el-
bette sanat¢inin ‘yaraticiligi’ndan, ‘yaratici deha’sin-
dan, ‘sanatsal yarati’dan degil, ubudiyet merkezli bir
‘kiin’ bilincinden s6z edecektir. Mesele, Karun gibi
olup olmamay1 tercihte diiglimlenmektedir. Karun, ser-
vetinin kendisindeki bilgi sayesinde olustugunu, kendi
ilmiyle kazandigin iddia ediyordu. Sanatci da ortaya
koydugu esere kendi ‘yarati’s1 olarak bakarsa Karun-
lagmis olur. Allah’la iliskisini kesen, O’nu yok sayan,
O’na boyun egmeyen; hatta O’na savas acan bir sanat
anlayisi, elbette “Benim bedenim, benim aklim, benim
hayalim” diyerek hevesatini, hevasini konusturacaktir.
Firavun gibi, Himan’indan yiiksek bir kule yapmasini
talep edecek, “Goklerin haline bakip da Musa’nin ila-
hini goéreyim. Ciinkii ben onun yalanci olduguna ina-
niyorum.” zihniyetiyle kalemini konusturacaktir.
Kalemini hevasinin emrine vererek ‘Musa’nin ilahr’
diye vasiflandirdigi Allah’a kilicini ¢ekecek, yerden
topladig1 taglarla yildizlar diisiirmek isteyecektir. Oysa
insan, ruhundaki ‘sakli degerler’i Allah’in Hakem is-
minin tecellisiyle kesfetmeye caligmalidir. Hakem,
yanlis ile dogrunun, iyi ile kotiiniin sinirini ¢izen, hak
ile hiikmeden anlaminda olup sanat¢inin istinat etmesi
gereken hakikatleri isaretlemektedir.

Estetigi neredeyse beseri bir din haline getirmek ve
onun buyruklarina boyun egmek ne kadar isabetsiz ise
‘insaniyet-i kiibra’ olan bir medeniyetin i¢indeki este-
tigi, nezaketi, sanat1 fark edememek de o denli eksiklik
ve degersizliktir.

Sanat¢1; muhayyile, zihin, irade, duygu ve latife-i
Rabbaniyesinin yiiziinii hakikate/ kibleye dondiirerek
sanatini inga etmeli, hayati bu perspektifle ¢oziimle-
melidir. Bu ayni zamanda nefisle de bir hesaplasma an-
lamin1 tagir. Bu hesaplasma; derinlikli, incelikli,
anti-propagandist bir sdylemle yapildig: takdirde sifa-
dan sifaya, hikmetten hikmete kelimeler tagir; aslinda
hayat1 ‘sanat gibi’ yasamak da bdyle bir seydir.

Sanatin ingasi, hayatin ¢oziimlenmesi, nefisle he-

saplagma; sanatcinin ‘deger yargilari’ ile sahih iligkisi
olan hususlardir. Sanat¢inin giizeli ve dogruyu ayira-
bilmek i¢in deger yargilarina sahip olmak zorundadir.
(15) Hesaplasma, ¢oziimleme ve insa siirecinde sanat-
ciya iyi, kotii, giizel, ¢irkin, dogru, yanlis adreslerini
bulduracak bir kaynak lazimdr. insandaki sehevi, ga-
dabi, akli yetiler sinirlandirilmadigi igin, zuliim ve te-
caviizlerin Onlenmesi bakimindan ‘killi bir akla’
ihtiyag vardir; o kiilli akil da elbette T1ahi olmalidir. Tste
bu kiillf akla yonelen ‘muhayyile, zihin, irade, duygu
ve latife-i Rabbaniye’; yiiziinii gercek hakikate (kib-
leye) ¢evirmis demektir.

Glizeleylem/sanat eseri, tiim mahlukatin maddi ve
manevi hukukuna tecaviiz etmeme sorumlulugunu ta-
simak zorundadir. Bu noktada 6zgiirliik problemi or-
taya ¢ikmaktadir. Sanatgi, olabildigince 0Ozgiir
olabilmeli ancak hakikat noktasinda kendisine dur di-
yebilecek bir sinir ¢izmek durumundadir. Nefis ve sey-
tanin tutsagt olan, heva ve cinselligi hi¢bir kayit
tanimadan isleyen sanat¢i, hakiki 6zgiirligi kaybet-
mistir. Hem kainatin manevi hukuku, sanatin sahih ve
hikmetli olmasi acisindan biiylik 6nem tagimaktadir.
Fisk, yeryliziinii fesada verir, insanliga zarardir.

Yiiziinii gercek hakikate (kibleye) ¢evirmeyen sa-
natin yapist, hakikat noktasinda 6riimcegin evi gibi ¢ii-
riktiir. Kur’an’da Allah’tan bagka dostlar (veliler)
edinenlerin durumu, driimcegin durumuna benzetilmis,
halbuki yuvalarin en ¢liriigiiniin 6riimecek yuvasi ol-
dugu buyurulmustur. Tlgili ayette riimcek igin disi si-
gast kullanilmistir. Malumdur ki disi 6riimcek, erkegini
bile cogu zaman yiyen, yuvasina ugrayana, diisene sal-
diran bir hayvandir. Disi 6riimcegin yuvasi, gercek ve
mecaz anlamda giivenilmezdir, ¢iiriiktiir. Yiiziinii kib-
leye ¢evirmeyen sanatin temel taglar1 hevadir, nefstir;
sinir tanimayan sehvettir; kirmizi ¢izgi tanimayan akil-
dir; hudut tanimayan gadabdir. Biitlin bunlar, kabir ka-
pisinda 1siklar1 sonecek temellerdir, binalardir,
evlerdir; evlerin en ¢iiriigli olan driimecegin evidir. Bu
evlerin balkonunu, bahgesini, odalarini ve diger taraf-
larin1 en gosterigli ve saglam malzemelerle donatsaniz
bile akibet, driimcegin evinin akibeti gibi olacaktir.

Malumdur ki disi érumcek, erkegini
bile cogu zaman yiyen, yuvasina ugra-
yana, dusene saldiran bir hayvandir. Disi
orumcegdin yuvasi, gercek ve mecaz an-
lamda guvenilmezdir, curuktur. Yuzunu
kibleye cevirmeyen sanatin temel taslan
hevadir, nefstir; ’ ’




Ahirette kurtarmayacak, kabirde fayda vermeyecek, si-
ratta imdada yetismeyecek bir mahiyettedir. Kainattan
siirekli marifet nurlar1 geldigi halde nefsinde onu tas-
dik edecek, 1siklandiracak bir madde bulamadig: i¢in
clirlimiis kemikleri kimin dirilttigini istihza ile soracak,
Suara suresiyle alay edecek, dtesiz bir diinya goriisii-
nilin i¢ karanliginda bogulacaktir. Kahhar isminin bu
diinyadaki tecellisi, onun kiifiir iizere olan kalbinde
manevi olarak tecelli edecektir. Sehvet, akil ve gadabin
higbir sinir tanimayan riizgarlari, onu sahte ve aldatici
‘deger’lere odaklayacaktir.

Nesnelerin pariltisini saglayan, nesnelere karsi
bizde ilgi ve sevgi uyandiran sey, gercekte nesnelerin
kendisi degildir. Bir temasa medeniyetinin ¢ocuklari
olan bizler, bu medeniyete aitlik fikrini tasiyorsak es-
yanin bir golge, bir yansima oldugunun farkina varmak
durumundayiz. Temasa (terenniim ve hikmet) medeni-
yetinin ehemmiyetli bir parolast da ‘nun suuru’ deni-
lebilecek bir dikkattir. Bu dikkat, Fatiha Suresinde
gegen ve ‘biz’ anlamini veren iki nun’un ig¢sellestiril-
mesi anlamindadir. Fatiha’daki ‘na’biidii’ ve ‘nestain’
kelimelerindeki ‘nun’lar, biitiin kdinati ihata eden ‘iba-
det ederiz’ ve ‘yardim dileriz’ manalartyla diistliniildii-
giinde sanat eserinin ingasi siirecini ve arka planini ne
de giizel aydmlatir! Ibadet ve yardim dileme kavram-
larmin evrensel biitiinliik i¢cinde tahayyiilii ve algilan-
masi, sanat¢iya pek cok ‘deger’ kapisi agar. Ruhta
giizellikler listesi olusturabilmek, ‘deger’lerin insanda
hiikiim haline gelmesiyle miimkiindiir; ahirete degme-
den yasamak zulmetinden de insan bdylece kurtulabilir.

Edebiyattaki ii¢ cevelan meydani ‘askla hiistin’,
‘hamaset ve sehamet’ ve ‘tasvir-i hakikat’tir. (17)Bu
cevelan meydanlari, elbette duygularin ifade edilme-
siyle canlanacaktir.

Duygular, esas itibariyla hiiziin ve nese basliklari
altinda toplanir. Edebiyat ve belagat de tislubu/sdylemi
yoniinden ya hiizlin ya da nese verir. hiiznilin ve nese-
nin tezahiir farkliligina goére ‘deger’ anlayislart da
farkli sekillerde ortaya ¢ikar.

Hiiziin de, nese de iki kisim kabul edilir.

Hiizlin ya ahbabsizliktan, sahipsizlikten gelen ka-
ranlikli bir hiizlindiir. Veya ahbabin firakindan ortaya
¢ikan bir hiiziindiir. Birinci hiiziin, materyalist, tabiat-
perest, gaflet ve sefahate, ikincisi ise Kur’an’in hidayet
esaslarma dayanmaktadir. Ilki umutsuz, caresizdir; di-
geri mistakanedir, 6zler, kavusacagini bilir, sonsuzla
ilisgkilidir.

Nese de iki kisimdir. Birincisi nefsi hevese, zevk-
cilige, doyumsuz eglenceye, sehvete, nefsi azdirmaya,
yarm diisiinmemeye ¢agirir. insani Allah’tan kopar-
maya adanmis ‘tiyatrocu, sinemaci, romanci’ medeni-
yetin yontemi budur. ikinci tiir nese, Kur’an ilkelerine
dayanir. Nefsi susturup, ruhu, kalbi, akli, sirr1, yilice
duygulara, asil vatana, sonsuz aleme, uhrevi ahbaplara
yetismek icin latif ve edepli masumane bir tesviktir.
Cennete, ebedi saadete ve rii’yet-i Cemalullaha sevk
eden ve sevke getiren nesedir. (18)

Huzun ya ahbabsizliktan, sahip-
sizlikten gelen karanlikl bir huzun-
dur veya ahbabin firakindan ortaya

¢tkan bir huzundur. Birinci huzun,
materyalist, tabiatperest, gaflet ve
sefahate, ikincisi ise Kur'anin hida-
yet esaslarina dayanmaktadur.

Ilki umutsuz, caresizdir; digeri
mustakanedir, 6zler, kavusacagim
bilir, sonsuzla iliskilidir.
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Bir tarafta oksiiz bir yetimin muzlim bir hiiziin ile
imitsiz aglayisi; hem siifli bir vaziyette sarhos bir ay-
yasin sarkist. Diger tarafta ulvi bir s181n gegici bir ay-
riliktan mistakane, imitkarane bir hiiziin ile terenniim
ettigi sark1. Ilkinde Allah’tan iimidini kesmis bir tablo;
ikincisinde ulvi fedakarliklara dogru yonelis.

Glizellik anlayis1 ve kotiiliik probleminin sanatgi-
daki algilanisi, sanat eserine farkli farkli yansimakta-
dir.

Her seyin miilk (dis) ve melekit (i¢) olmak iizere
iki yonii vardir.Melekut ciheti, aynanin dis yiizii gibi
her seyde giizeldir. Oyle ise ¢irkin gériinen seyin ya-
ratilisy, ¢irkin degildir, giizeldir; ve ayni zamanda o
gibi cirkinlerin yaratilisi, giizellikleri ikmal i¢indir.
Oyle ise cirkinin de bir nevi giizelligi vardir. “Cirkinin
de bir nevi giizelligi” olmasi, kdinattaki manzarayz,
olaylari ¢irkin gdren ve intihar eden sanatgilarin veya
genel olarak tiim insanlarin 6liimlerine ve felsefelerine
de bir agiklama getirmektedir. Cirkinlik adina akliniza
ne gelirse gelsin tiim bunlar, giizellikleri ikmal i¢indir.
Hani vitrinlerde satilacak esyalarin, teshir edilen giizel
mallarin yanina odun, dal gibi aykir1 seyler konur ya.
Bu aykiriliklar i¢inde esas malzeme daha giizel gori-
niir. Ciinkii giizelin giizelligini artiran, ¢irkinin ¢irkin-
ligidir.

Her sey, ancak ziddiyla bilindiginden ¢irkin ve
kaba seyler, giizelligi artirmaktadir. Goz, sanatlari

goriip de “basiret Sani’i gormezse” asil ¢irkinlik baslar.
Iman nuru, kulaktaki zar1 1s1iklandirdig1 zaman kulak
kainattan gelen manevi nidalari isitir; hatta riizgarlarin,
bulutlarin, denizdeki dalgalarin, yagmurlarin, kuslarin
ve diger varliklarin tesbihat ve kelamlarini duyar.
Kulak kiifiirle tikanirsa o seslerden yoksun kalir. O lez-
zetleri getiren sesler, matem seslerine donligsmiistiir.
Kalpte o ulvi hiiziinler yerine, ebedi yetimlikler, niha-
yetsiz vahget ve sonsuz gurbetler olugsmustur. Boylece
ruhun cevheri ifsat olmakta, hakiki ‘deger’ler kesfedi-

“Basiniza gelen herhangi bir musibet,
kendi ellerinizle isledikleriniz yuzunden-
dir. Insanlar zulmeder, kader adalet eder.
Rahat zahmettedir; zahmet rahattadir”
gibi hakikatlerin sanat¢inin derin bilin-
cine yazilarak esere yansimasi, bizi yeni
‘deger’lendirmelere géturur. ’ ’

lememektedir. Aslinda kul, kendisini terk ede ede Ya-
radan’in sirriyla temas kurar.

Insan, ancak marifetullah ve muhabbetullahtaki
zevke ulasarak diinyanin mutlak vahsetinden ve insa-
nin kainattaki mutlak gurbetinden kurtulabilir. Goziin
nuru da iman nuruyla 1siklanirsa biitiin kainat “giil ve
reyhanlar ile miizeyyen bir cennet” seklinde goriiniir.
Oysa goz kiiftir karanligiyla kor olursa bu koca diinya
bir “hapishane sekline” girer, “biitiin hakaik-1 kevniyye
nazarindan gizlenir, kdinat ondan tevahhus eder”, kalbi
hiiziin ve kederle dolar.

Hayatta zahiren ¢irkin olan olaylar, durumlar edebi
esere ylizeysel anlamiyla aktarilmamalidir. Diinyadaki
cirkinlik ve intizamsizliklar, diinya bahgesinin giizel-
ligine, diizenine “bir slis” olmak tizere Allah tarafindan
kasten yapilmistir. Nokta-i nazar daima ahiret olmali-
dir. Aksi halde sanat eseri yetimane hiizlin verme teh-
likesiyle karst karsiya kalacaktir. Hastalik ve
musibetlerde de hikmet ve rahmetten piriltilar vardir.
“Zevki kederde mihneti rahatda gérmiisiiz” diyen Seyh
Galib, bir aydinlanmadir.

Insanin diinyadan beka Alemine daha rahat gd¢mesi
icin verilen firsatlar (ihtiyarlik mevsimiyle insanin
diinyadan tirkiitiilmesi, ona sonsuzun arattirilmasi, ah-
baplarin ¢ogunun diger aleme yerlesmesi, insandaki
nihayetsiz zayiflik ve acizligin baz1 seylerle hissettiri-
lerek hayat yiikiiniin agirliginin anlatilmasi, iman nu-
ruyla 6liimiin tebdil-i mekan oldugunun bildirilmesi,
diinyanin mahiyetinin Kur’an’la agiklanarak diinyaya
ask ve ilginin anlamsiz oldugunun izahi) bu noktada
onemlidir. Ayrica “Basiniza gelen herhangi bir musi-
bet, kendi ellerinizle isledikleriniz yiiziindendir.” “In-
sanlar zulmeder, kader adalet eder.”, ‘“Rahat
zahmettedir; zahmet rahattadir.” gibi hakikatlerin sa-
nat¢inin derin bilincine yazilarak esere yansimast, bizi
yeni ‘deger’lendirmelere gotiiriir.

Hiiziin baslig1 altindaki teessiirlerin ve timitsizlikle
yogrulmus elemlerin 6niine gegmek, bunlarin yikicr et-
kilerinden kurtulmak i¢in ii¢ gerek¢e s6z konusudur:
Diinyanin ebedi olmamasi, insanin diinyada sonsuza



dek kalmamasi ve ayriligin sonsuz olmamasi.

Ahiret akidesinin insan hayati tizerindeki tesirleri
de, meselemizle ilgilidir. Ev ve aile hayatinin hayati ve
mutlulugu, samimi, ciddi ve vefadarane hiirmet ve ha-
kiki, sefkatli ve fedakarane merhamet ile olabilir. Bu
hakiki hiirmet ve samimi merhamet ise ebedi bir arka-
daslik ve daimi bir refakat ve sermedi bir beraberlik ve
hadsiz bir zamanda ve hudutsuz bir hayatta birbiriyle
pederane, kardesane, arkadagsane miinasebetlerin bu-
lunmak fikriyle olabilir. Insan, esinin ebedi bir Alemde,
ebedi bir hayatta daimi bir hayat refikasi olduguna ina-
nir. Sevgi, ebedi bir arkadaslik, daimi bir refakattir.
Araya 6liimiin girmesi, bunu degistirmez. Oliimden
sonra bulusma olacak ve firak sona erecektir.

Miisliiman’in hiiznii “ebediyen yok oldu” diisiince-
sinden dogan bir hiiziin degil, ayriliktan kaynaklanan
bir hiiziindiir. Mevlana’nin Mesnevi’sinin basinda cii-
dayiha (ayriliklar) kelimesinin kullanilmasini bu bag-
lamda digiiniyorum. Nahifi g¢evirisiyle ilk beyti
hatirlayalim: “Dinle neyden kim hikayet etmede/Ayri-
liklardan sikayet etmede” Ney’in sikayeti, sizlanmasi
higlikten, yokluktan, sahipsizlikten, fakdii’l ahbaptan
degildi. Ney, ayriliktan sikayet ediyordu. Ciinkii ina-
nan insan igin 6liim bile ayrihigin adidir. Oliimle bu
diinyadaki sevdiklerimizden sadece ayriliyoruz. Biz-
den once Olenler de bizden ayrilirlar. Bulusmak tizere
birakir giderler bizleri veya biz onlart birakiriz. Ayrica
olum, sevgili Peygamberimize (asm), bizden once
vefat eden giizel insanlara, “yilizde doksan dokuz ah-
baba” kavusma anlamin tasir. Bdyle bir hiiziin mah-
bubane hiiziindiir.

Inanan igin mutlak yalnizlik yoktur; Miisliiman sa-
natgt da boyle bir yalnizligin iirkiingliigiine digmeme-
lidir. Yalnizlik ve kimsesizlik vahsetini dindiren de
Allah’a ve meleklere olan imandir. Allah’mn varligi,
meleklerin varlig1, taslar1 ve agaclar bile munis birer
arkadas hiikmiine gegirir.

Hayata bakis, medeniyet anlayisi, esya ve kainat al-
gisi, sliphesiz ki insanlari, medeniyetleri, yasam tarz-
larin1 birbirinden ayirir. Turan Kog’un ifadesiyle “Bir
medeniyetin temel dinamiklerini onun yaslandigi var-
lik tasavvuru, bilgi ve deger idraki olusturur. Bugiin
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Bir medeniyetin temel dinamiklerini
onun yaslandig varlik tasavvuru, bilgi ve
deger idraki olusturur. Bugun yasayan
medeniyetler arasindaki farklhilhiklar da
nihai anlamda bu medeniyetlerin varlik,
bilgi ve deger idraklerindeki farklhihiklar-

dan ileri gelir.
99

yasayan medeniyetler arasindaki farkliliklar da nihai
anlamda bu medeniyetlerin varlik, bilgi ve deger id-
raklerindeki farkliliklardan ileri gelir.” Mesele, nefsin
veya ruhun heyecana diismesidir. Kur’an’in verdigi
sevk ve nesede, ruh heyecana diismektedir; digerinde
nefis.

Sanat eserlerinde insa edilen degerler, sadece gii-
zellik/estetik kaygistyla degil nese ve hiizniin hakikate
yaslanma 6zelligiyle de karsimiza ¢ikmaktadir. Belki
hiiziin, sanat eserlerinde daha bir derinligine islenmis-
tir fakat nese acaba yeterince ve olmasi gerektigi gibi
islenmis midir? Ciindioglu, bu baglamda elestirel bir
yorum yaparak cumhuriyet dindarligimin neden umut,
kiiltiir ve neseden uzak oldugunu sorgular.(27) Ozkan
Oze de siyer kitaplarinda nesenin eksik oldugundan
s0z eder.(28)

Sanat eserlerinde neseyi ve hiiznii hakikatle bag-
lant1l1 ifade edebilmek i¢in Kur’an’in temelleri olan
tevhid, niibiivvet, hasir ve adalet/ ibadet kavramlarina
asina olmak, ondaki enbiya ve melaike ile hayalen go-
ristip vukuatlarini seyrederek {insiyet etmek lazimdir.
S6z gelimi firavun kavminin bagina gelen ¢ekirge, ha-
serat, kurbaga gibi musibetler; Yusuf aleyhisselamin
basindan gecen olaylar (kuyu, iftira, hapishane, kurtu-
lus, 6liim temennisi; Ebu Leheb’in kiifiir lizere 6lmesi;
meleklerin mahiyeti vb. hususlar, sanat¢1 i¢in bitimsiz
bir esin kaynagidir.

Bir bagka 6rnek olarak bir hadiste gegen “Allah’tan
baska ibadete layik hicbir ilah yoktur. O birdir; O’nun
hicbir seriki yoktur. Miilk Ona ait, hamd O’na mahsus-
tur. Hayat1 veren de O’dur, 6liimii veren de O’dur. O,
kendisine asla 6lim ariz olmayan Hayy-1 Ezelidir.
Biitlin hayir O’nun elindedir. O, her seye hakkiyla ka-
dirdir. Her seyin ve herkesin doniisii de O’nadir.”
metni, i¢inde pek ¢ok miijdeyi barindiran hakikatleri
icermektedir.

Bediilizzaman’in Miinazarat’inda gegen bir bo-
liimde de “hiirmet ve merhametten tevelliidd eden ma-
sumane tebessiim; fesdhat ve melahattanhasil olan
ruhani halavet; ask-1 sebabiden, sevk-i bahariden



Sanatin dili ve tarzi, din dilinden farkh bir
yapt arz eder. Sanati dini unsurlardan ayikla-
yip onu materyalist temellere oturtmak iste-
yenler icin ise sanat algisi farklidur.

nes’et eden semavi nese; hiizn-ii guriibiden, ferah-1
sehhariden viicuda gelen melekitilezzet ten s6z edilir
ki bu metin, nesenin mahiyeti hakkinda bizlere ufuklar
acmaktadir. Bu muhtesem tabloda kahkaha degil nese
vardir. Tebesstim, sikintilarin anahtaridir. Kahkaha
heva demektir, tebessiim sekine. Kahkaha kolaydir;
¢linkii tahriptir. Tebesstim zordur; ¢iinkii bir heva ha-
rabesini onarmaktadir. Kahkaha, hem kahkaha sahi-
bini, hem de kahkahanin muhatabini kii¢iiltir ve
bosluk vadilerine atar. Tebessiim ise giiven verir. Insani
fikdaniilahbap karanliklarina atan sanat da, hakikat
mecrasindan uzaklagmistir.

Tiim sanat eserlerinin temellerini olusturan nese ve
hiiziin ‘romanvari nazar’ denilen menfi bakis agisiyla
zihinlere ve kalplere tevahhus agilamaktadir. Bu eser-
lerde fitrata ve hakikate yabancilagsmis, insanlari
Allah’1 sever gibi seven kimseler yiiceltilmektedir. In-
san1 merkeze alan ve onu her seyin 6l¢iisti kabul eden
bu zihniyet, kutsalla iligkisini kesmis, 6liim 6tesini hig-
lik addetmis, nefs-i emmareyi oksamistir.

Insana, eneye hangi nazarla bakildig1 meselesi, bu
noktada ¢oziimlenmesi gereken en dnemli meseledir.
Her seyi kendi hesabina ¢alisan bir varlik olarak kabul
eden ve “Ne giizel yapilmis.” yerine “Ne giizeldir” di-
yerek perestise layik bir sanem hiikmiine getiren varlik
algisi, eneyi tanrilastirir. Tabiatin perdesi ile Allah’in
nurunu gérmeyen insan, her seye bir uluhiyet verip,
onu kendi basina musallat eder. insanin bir Tanr1’ya
ihtiyact olmadigi itikadina saplanan, kdinati ve varo-
lusu anlamsiz, sagma, sahipsiz bulan bu anlayisin diin-
yasinda hi¢bir manevi ‘deger’ yoktur.

Niibiivvet cizgisindeki/anlayisindaki ene ise, ken-
disini “abd” bildiginden, bagkasina hizmet eder. Ene-
nin varhii, baska birisinin/Yaraticinin = varligt
sayesinde vardir. Gorevi ise “kendi Halik’1nin sifat ve
suunatina mikyas ve mizan olarak suurkarane bir hiz-
met”tir. Peygamberler ve onlarin agtigi 151kl yolda yii-
riiyenler eneye boyle bakmislar, biitiin miilkii Allah’a
teslim etmisler, O’nun miilkiinde, Rububiyetinde ve
Uluhiyetinde ortagi, benzeri olmadigini, herhangi bir
yardimciya, bir vezire ihtiya¢c duymadigimi ifade etmis-
lerdir.

Ene, seytan gibi, Allah’in emirlerine karsi ¢ikarken,
her seyi kendine mal eden bir anlayistadir. “Kendime

malikim.” dedigi icin “Her sey, kendine maliktir.”
inancina sahiptir. Her seyin kendine malik olduguna
itikat eden sanat¢i ‘benim eserim, benim bedenim,
benim ilmim’ diye diye elbette Allah’la, uhrevi olanla,
kutsalla iliskisini kesecektir. Allah’la iliskisini kestigi
icin yasantisindaki kurallar1 ve deger yargilarini ken-
dince koyacaktir. Firavun gibi “Alemlerin Rabbi dedi-
gin de nedir?” diye soracak, Kahhar ism-i serifinin
tecellisine layik bir sdylem ve yasam bigimi olustura-
caktir.

Bozdag, roman veya film formunda her hikayenin,
zihinde bir alg1 insa ettigini, zihnin ¢caligma yoniini en
etkili degistiren araglardan birinin hikaye oldugunu,
inanacagi veya inanmasa da hipnotik bilingle algilaya-

-

. Ahmet Hamdi TANPINAR

cag1 bir hikayenin, zihnin ¢aligma, anlama, algilama
seklini aninda degistirdigini vurgular. Buradaki ‘hi-
kaye’ ifadesini roman, tiyatro, sinema vb. olarak ge-
nisletmeliyiz.

Ruhlari, zihin ve kalpleri adeta biiyiileyerek insani
kainat ortasina firlatilan, sahipsiz, maliksiz, biitiin
mahlukati da yetim, muzlim vaziyette ¢cirpinan varlik-
lar olarak gostermektedir.

Sanat ayri, din ayri elbet; fakat sanatin ‘dinin du-
yarli cevheri’ oldugu soylenebilir. Sanatin dili ve tarzi,
din dilinden farkli bir yap1 arz eder. Sanati dini unsur-
lardan ayiklayip onu materyalist temellere oturtmak is-
teyenler i¢in ise sanat algisi farklidir. Her seyi maddede
arayan, akli géziine inen bu zihniyet i¢in din, hayata
ve sanata miidahale edemez/ etmemelidir; din, sanatin
ozgirliigiinii kisitlayan bir unsurdur. Oysa Kur’an’la
barigik felsefe, sanat¢iya daha 6zgiir bir alan acgar.
Gayb hakkindaki bilgilerini vahye dayandiran, goriinen
alem hakkinda da vahye yaslanan bir hikmete yol alir.




L)
|| Sezai KARAKOC

Balzac’in insani olan her seyi sevdigini sdyleyen
Tanpinar ‘insani olan’dan neyi kastediyordu? Bizce sa-
natci, insani olani betimlerken ve severken birtakim il-
kelere, hassasiyetlere dikkat etmeli, sehvetin ve nefsin
tuzaklarindan uzak durmalidir. Yine Tanpinar Miislii-
man Sark’1n, psikolojik tecessiisii pek az tanidigini ve
Islami akidenin psikolojik tefahhusu (inceden inceye
aragtirma demektir) akim biraktigini iddia eder. Oysa
Islami akide, diinya ve ahiret mutlulugu sunan, zah-
metlerde rahmeti aratip bulduran, sefih lezzetlerdeki
elemleri gosteren, imanin bu diinyada dahi hadsiz lez-
zetleri yasattigin1 kanitlayan akidedir. Derinlikli psi-
kolojide ruhun bu lezzetleri yasadigini so6z gelimi
Yunus Emre, Sezai Karakog, Arif Ay, Hiiseyin Su ve
Rasim Ozdenéren’de vb.de goriiriiz. Allah’m Selam,
Miimin, Fettah vb. isimlerinin tecellileri y1ldiz yildiz
parlar bu eserlerde.

Sanat, fitrat ve deger konusu bir 6rnek metin olarak
Hiiseyin Su’nun Giilsefdeli Yemeni adli 6ykii kitabinda
yer alan Giilgsefdeli Yemeni 6ykiisii lizerinde irdelene-
bilir.

Giilsefdeli Yemeni dykiistinde ayrilikla biten bir ni-
sanlilik olayinin arkasinda asil kahraman, ben anlati-
cinin halasi olan ‘Halakiz’ vardir. Halakiz, herkesin
kendisinden s6z ederken, “korumasi gereken mesafeyi,
durmas1 gereken yeri, agmamasi gereken sinir1” bildigi
bir insandir. Oykii boyunca insani/imani degerler/has-
letler, yapayliktan uzak, tam da fitri bir tarzda Hala-
kiz’in sahsinda ve c¢evresinde goriiniir. Bu insani
degerler/hasletleri sylece siralayabiliriz:

[ZZET, TEBESSUM, RUSVETSIZ MUHABBET,
RIYASIZ IHSAN VE FAZILET, CIDDI MERHA-
MET, DIGERKAMLIK, RIZA-YI iLAHI, HALDEN
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ANLAMAK, SAYG], iFFET, SIKAYET ETMEMEK,
MUSIBETE KARSI SABIR, SEVGI VE SADAKAT,
BEREKET, SAMIMIYET, FEDAKARLIK, TEMiZ-
LiK, HUZUR VE SEKINE, INTiZAM, SADE
HAYAT, TAAT USTUNDE SABIR, VEFA, HEDIYE,
ADALET, FERASET, ENANIYETSiZ BUYUKLUK
VE MEZIYET, RUSVETSIZ MUAVENET, GUZEL
ORNEK, IBADET EGITIMI, BASIRET, SAMIMI-
YET, IHLAS, SAHABE VE PEYGAMBER SEV-
GiSi, HILESiZ HIiZMET VE MUASERET,
HAMIYET, IKTISAT VE KANAAT, HAYAT YAR-
DIMLASMASI, SEVAB-1 UHREVI, TEVEKKUL.

Gilsefdeli Yemeni’de Halakiz’in sahsinda karsi-
miza mahlukata, maddeye, hevaya, hevese, gosterise
tenezziil etmeyen aziz, halim selim, fakrini ve zaafini
bilen, Allah’1n nihayetsiz kudretine istinad eden, yal-
nizca r1za-i 11ahi i¢in, fazilet i¢in calisan, ‘birbirinin
imadina yetismek’ ilkesine baglanmis, ruhu kemalata
kamgilayan, uhuvvet ve incizaba adanmis bir ruh ¢iki-
yor. Bu degerlerin sanat formatinda nakis nakis islen-
mesiyle sanatin ‘deger’i anlagilmaktadir. Bu husular
EK 1°de gosterilmistir. Zaten sanatta bicim ile igerik
iliskisi, estetigin temel sorunlarindandir.

GiilsefdeliYemeni’deki mezkir degerler, aslinda
fitrata yazilmis degerlerdir. Fitrat yalan sdylemez ve
hakikate tabi olur. “Biitlin batil inan¢lardan uzak se-
kilde, yiiziinii hak dine ¢evir-o fitrat dinine ki, insanlar1
Allah onun {izerine yaratmistir.” ayetinde, yaratilista
esas kilian fitrata vurgu yapilmaktadir. Elbette farklt
inanglara, degerlere, ilkelere, mizaglara, anlayislara
bagli olan sanat¢ilar mevcuttur. Fakat fitrata uygun an-
layis, fitrata uygun eser igin goreceligin tesinde bir
hakikat vardir.

o

(SBLLSLBRESD

=a

. Huseyin SU

<42|43 >



'
. Eugene lonesco

Postmodernizm ve sonrasinda egemen kilinmaya
calisilan izafiligin sonu yoktur. Her seyin her insana
gore cesitli anlamlar tasiyabilecegi diistincesi, her in-
sanin apayri bir kdinat olmasi noktasinda dogrudur;
fakat hakikatin hi¢bir zaman bulunamayacagi, kesfe-
dilemeyecegi, bu yiizden de hakikat diye bir seyin ol-
madig1 noktasinda safsatadir.

Sanatc1, deger yargilarini eserine naksederken seyr
i sefer psikolojisi iginde kaldik¢a hakikata tutunabile-
cektir. Her seyin bizzat ya da neticeleri agisindan
‘giizel’ oldugunu fark etmek, bu baglamda 1s1k kayna-
g1dir. Gasset, miizigi ‘sarhos olmaksizin ve agit yak-
maksizin’ dinlemekten s6z ederken aslinda bu hikmeti
aramaktadir. Ozellikle olaylari ‘neticeleri itibartyla’ de-
gerlendirememek, uhrevi sonuglari gérmemek ve go-
rememek, ‘koétiilik problemi’ni dogru anlayamamak,
sanat eserlerinde hem sanat¢iyr hem de muhatabini
hiiziin agisindan yanligliklara siiriikklemektedir. Diinya
hayatinin bir yolculugun pargasi oldugu, insanin uzun
bir seferde oldugu, ruhlar aleminden anneye, ¢cocuk-
luga, genglige, ihtiyarliga, kabre, hasre, ebede uzanan
cizgide insanin birtakim sorumluluklarla yiikiimlii ol-
dugu, kainata ‘ibret, fikret ve linsiyet’ agilarindan ba-
kilmas1 gerektigi hususlari, soziinii ettigimiz ‘seyr i
sefer psikolojisi’ iginde ve “Kalp, ¢olde riizgarlarin
saga sola savurdugu bir kus tiiyii gibi siirekli

degisir.” bilinciyle i¢sellestirilmelidir.

Sanatg1, yalnizca akildan ibaret degildir. Canavar-
lasan, makinelesen toplumun, ‘yazar1 yuttugunu’ soy-
leyen Eugene lonesco da, ‘insani vahsilestiren’ bir
dostluk ve dayanigmanin tehlikesine isaret eden Alain
Bosquet de abesiyet esasina dayanan hikmetin ve sa-
natin sikintisini hissediyordu. Akil, kalp ve vicdan kar-
des olmadik¢a yasantimizda mutlaka bir seyler eksik
olacaktir. Akilla fikret ve marifetullah, kalple ibret ve
muhabbetullah, vicdanla tinsiyet ve ruhani lezzet kar-
destir.

EK 1:

Herkes, halamdan s6z ederken, korumasi gereken
mesafeyi, durmasi gereken yeri, asmamasi gereken si-
nir1 bilirdi. (IZZET) Biitiin bunlar, onun konusulamaz
bir insan olusundan degildi elbette. Tam tersine; yii-
ziinden tebessiimii hig eksik olmayan (TEBESSUM) ,
sevecen, yumusak basli, evde her seye, her yere, her
ise yetismeye calisan bir insandi. (RUSVETSIZ MU-
HABBET) (s. 8-9)

Biiyiiklerden birisi biz ¢ocuklardan bir sey isteye-
cek olsa, yerinden ilk yekinen halam olurdu. Ellerimiz
onun eteginden ayrilmaz, dizinin dibinden kalkmazdik.
Bir tavugun civcivleri gibi, halam ev i¢inde ve ev di-
sinda nereye giderse biz ¢ocuklar da ardindan doki-
liirdiik hemen. (RIYASIZ THSAN VE FAZILET) (s.9)

Ben de ablalarim da ne 6grendiysek halamdan 6g-
renmisgizdir. Dort kardesin dordii de dogumumuzdan
itibaren halamin koynunda biiylimiisiiz. Geceleri agla-
digimizda o uykusuz kalir, bezimizi o degistirir, bele-
gimizi o sarar, besigimizi o sallarmis. (CiDDI
MERHAMET) (s.9)

Hastalandigimizda neremizin agridigini annemiz-
den ¢ok halam bilirmis. (DIGERKAMLIK) Dérdii-
miizli de annemiz dogurdugu halde halamiz biiyiitmiis.
Biitiin bunlara karsin bir kez bile sikayet ettigini, alnint
kiristirdigint goren olmamus. (RIZA-YI ILAHI) (s.9)

Bizi, anne ve babamizdan daha ¢ok sahiplenirdi
halam. Onlara kars1 bile korurdu. Anneme ve babama
kars1 inatlagtigim, onlar1 dinlemedigim olurdu, ama ha-
lamin 6niinde bir avug topraktim her zaman. Ablalarim
da 6yle. (HALDEN ANLAMAK) (s.9)

Akl, kalp ve vicdan kardes olmadikca
yasantimizda mutlaka bir seyler eksik
olacaktir. Akilla fikret ve marifetullah,
kalple ibret ve muhabbetullah, vicdanla
unsiyet ve ruhani lezzet kardestir. ’ ’




Babamin biiyiigiiydii halam. Hem bu nedenle, hem
de ayrintilariyla bilmedigim 6ykiisii nedeniyle gerek
babamin, gerekse annemin halama karst goriilmedik
bir bicimde saygilar1 vardi. (SAYGI) (s.9)

Halam, bana adin1 verdigi niganlisint bir kez gor-
miis. Buna da gérmiis denir mi bilmem. (IFFET) (s.10)

Halamin nisanlis1 askerden dénmemis. Olmiis, 61-
diigii yerde de topraga vermisler. Onu yakip kavuran
hasreti yiiziinden okunurdu, ama bu hasretini dile ge-
tirdigi tek ciimlesini bile duymadim agzindan. (SIKA-
YET ETMEMEK) Bir¢ok sey anlatacagini umarak
nisanlisinin neden 61diiglini sordugumda bir s6zciikle
cevap verirdi; inceagridan. (MUSIBETE KARSI
SABIR) (s.11)

Nisanlisint alip gotliren inceagri, halamda anlasil-
maz derecede incelmis bir sevgi ve sadakate doniism-
iistii. (SEVGI VE SADAKAT) (s.11)

Canl1 bir bereket gibi dolasirdi evimizin i¢inde
halam. (BEREKET) Onun goziinlin goérdiigii her yer
diizelir, elinin degdigi her sey ¢ogalirdi adeta. (s.11)

Sesini yiikseltmeden, higbirimizden yana fark edi-
lebilir bir tavir koymadan hepimizin hir¢inliklarini gi-
derir, bir ortasint bulup isteklerimizi yerine getirir ve
sonunda dordiimiizii de kanatlarin altinda toplardi.
(SAMIMIYET) (s.12)

Annem i¢in bir gériimceden ¢ok kendisini sevdiren,
saydiran, her isin ucundan tutan, kocasina, misafirle-
rine karsi higbir zaman eli ayagi dolasacak durumda
kalmasina firsat vermeyen bir 6z anneydi. (FEDA-
KARLIK) (s.12)

Halamin odasi benim i¢in evimizin en temiz, (TE-
MIZLIK) en huzurlu (HUZUR VE SEKINE) kése-
siydi. Yatagini ne zaman agar, ne zaman toplar farkina
bile varamazdik. Giysilerinden higbirini sagda solda
birakmazdi. (INTIZAM) (s.12)

Odasinda yok denecek kadar az esyasi vardi.
(SADE HAYAT) (s.12)

Seccadesi, sag kosesi kivrilmis olarak siirekli serili
dururdu kosede. Tespihi, bir gatal igneyle seccadesinin
kiyisina takili olurdu hep. Burcu burcu kokardi bu oda
her zaman. (TAAT USTUNDE SABIR) (s.12)

Kapmin ardindaki sandig1 bizim i¢in mucizeler
diikkaniydu. (...) O da, hepsini, ayr1 ayr1 eski bohgala-
rina yerlestirir, yillardir sabitlesmis koselerine koyardi.
(VEFA) (s.12-13)

Ablalarim bir bir gelin olup gittikge halamin san-
dig1 da bosaldi. (HEDIYE) (s.13)

Her biri i¢in daha ¢cocukken kendilerine verecegini
soyledigi g¢eyizler i¢in ne kavgalar ve kiisiismeler
olurdu ablalarim arasinda. Halam, hepsinin arasini
bulur, her birini de kendisine verecegi ¢eyizin en gii-
zeli, en sevdigi sey olduguna inandirirdi. (ADALET)
Bunlarimn higbirini biz ¢ocuklardan baska kimseye de
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acip gostermezdi. Annem bile bilmezdi halamin san-
digindaki ¢eyizlerin neler oldugunu. Bizler, halamin
bizim i¢in neler neler sakladigini anlattik¢a, annemle
babam memnun, biraz da {lizgiin giilimserlerdi.
Annem, ablalarim i¢in bir seyler alacak olsa da babami1
raz1 edemese, ablalarimi, hemen halama yollar ve er-
tesi giin istedikleri eve gelmis olurdu. Babam bu
‘hile’nin ¢ogu zaman farkina varsa bile halama hayir
diyemezdi. (FERASET) (s.13)

Halamin, benim géziimde bu denli sayginlik kazan-
mast, ona, bir manevi kisiye baglanir gibi baglanmam,
benim bir pervane, onunsa bir mum kesilmesi, ge¢mi-
siyle, ge¢misine bagliligi ve bu baglilik ugruna evlen-
meden, ¢oluk c¢ocuk sahibi olmadan, ev bark
kuramadan, dnce baba evinde, sonra da kardesinin ve
gelinin yaninda yasamasi, kendisi i¢in geng kizlik diis-
leriyle siisledigi, gbz nuru dokerek gece giindiiz diiz-
diigli ceyizlerini, yliziinden hig eksik etmedigi slizgiin
tebessiimle vere vere, yalnizlastik¢a sevgisinin timiinii
en yakinindaki kimse ona yoneltmesi degil; biitliin bun-
larin 6tesinde, hatta listiinde, hayat karsisindaki maz-
lumiyetini, sille yemisligini, dik bir omuzla, 1s1ltil1 ama
dokunakli bir bakisla, hep sessiz ama higbir seyi de ce-
vapsiz birakmayan bir dille, vakarli ve raz1 bir durusla
karsilamast, bu karsilamadaki kararliligi, bir ayak bile
olsa geri ¢ekilmeden, sarsilsa bile diismeden durma-
stydi. (ENANIYETSIZ BUYUKLUK VE MEZIYET)
Halam buydu iste; miisfik ve gergin, aglamakli ve
giileg, zay1if ve dik, sevecen ve sessiz, yasl ve diri...
(s.14)

Tam bir ibadet dirisiydi halam. Bizden duydugu
yorgun mutluluk bir yana, halamin her seye karsin ha-
yata tutunusuna, kendi kendisine yettigi gibi benden
babama kadar hepimize de yetismesine, lisengeclik
nedir bilmeyisine, altmis yasinda degil de on sekiz ya-
sinda bir kizmig gibi tezcanli olusuna hep imrenirdi
annem. (RUSVETSIZ MUAVENET) (s.15)

Ablalarimin en kiigiik hatalarinda, annemle baba-
min onlara gosterdigi 6rnek halam olurdu. Her ¢
ablam da halama ¢ektikleri konusunda aralarinda ya-
rigirlar ve her biri en ¢ok kendisinin halama benzedi-
gini iddia ederek nasil bir becerikli kiz olduklarin
kamtlamaya calisirlardi. (GUZEL ORNEK) (s.15)

Ramazanda sahur, diger giinlerde sabah namazlar
ve biitiin vakitler i¢in evimizin, ileri gitmeyen, geri kal-
mayan, durmayan calar saatiydi. Her sabah babami,
annemi, ablalarimi ve beni mutlaka uyandirirdi. Giinde
bes vakit, vaktin geldigini, ihmal etmigsek gectigini
bize hatirlatir, aymazligimiz devam ediyorsa sitem
ederdi. IBADET EGITIMI) (s.15)

Yatmadan 6nce her gilin hi¢ aksatmadan abdest alur,
odasina g¢ekilir ve gecenin geg saatlerine dek 15181 ya-
nardi. Hayattan farkli bir birikim elde etmisti halam.
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Hayati, hepimizinkinden ¢ok farkl bir siizgegle stizm-
iistii 0. (BASIRET) (s.15)

Bizim i¢in oldugu kadar yakinlarimizin, tanidikla-
rimizin ve uzak, yakin biitiin mahallelilerin de ‘ha-
la’styd1 0. Bu nedenle evimizin kapisi adeta ortiilmek
bilmezdi. (SAMIMIYET) Halamin kendisine olan
mahviyetle 6zdes giiveninin kat kat fazlasi, onu diger
insanlarin nezdinde de ‘ermis kadin’ konumuna getir-
misti. SOyleyecegi hi¢bir sey olmasa bile, ki ¢cogu
zaman bir sey de sdylemezdi, sonuna kadar, ¢ocuk,
geng, yasli demeden herkesi dinlerdi. Belki de onun bu
yumusak sabriydi insanlarin acisini alan ve onlari ra-
hatlatan. (IHLAS) (s.16)

Zaten ¢ocuklugundan beri Kur’an ve mevlitten
baska hicbir sey okumamisti. Okuyamazdi da. Mevli-
din sonundaki kesikbas dykiilerini, Hz. Alicenklerini
ve Peygamberin 6limiinii anlatan boliimleri (SA-
HABE VE PEYGAMBER SEVGISI) aksamlar1 bize
ve kendisine ¢aya gelen kadinlara, emsalleri olan kiz-
lara defalarca ezberden okur, okurdu. (s.16)

Kendisi, iizerine kondurmasa bile herkesin géziinde
ve gonliinde manevi bir kisilik kazanmist1 halam. Ha-
lakizdi once o. Sonra ermis bir kadin oldu.
Kendisi de, biz de farkinda degildik, ama o, goniil yo-
lunda yayan yapildak ilerliyormus megerse. (HILESIZ
HIZMET VE MUASERET) (5.16)

Geng kizlar beklentileri, kadinlar kocalar1 ve ¢o-
cuklari, hastalar sagliklari, darda olanlar sikintilar i¢in
halamin duasini alirlardi. (HAMIYET) (s.17)

Cevresinde olup bitenlerin, gelip kendisini buluve-
ren bunca insanin, bunca dileklerinin, hayatin bunca
kalabalig1 arasinda bir deniz durgunlugu, giiven ve tes-
limiyet kaygisizligi ile higbir seyi azimsamadan, higbir
seyi yiiksiinmeden yasayip giderdi halam. (IKTISAT
VE KANAAT) (s.17)

Bu koskoca sehirdeki biitiin insanlar gibi babamin
da, giinesin dogusuyla birlikte ¢ikip giinboyu hayat
denen o ‘sey’le ¢arpisarak, glinesin batisiyla eve doniip
yine halamin diinyasinda, kahvesini i¢ip ayaklarin
uzatarak, annemin serdigi seccade iizerinde alnin1 yere
koyarak ve bizlerin heniiz ¢arpigmalardan yara alma-
mig, orselenmemis yiizlerimize dalarak huzur bulmasi,
‘buraya’ siginmasi, gosterdigi yonde yiirimeyi tam
goze alamadigim titrek bir ok gibi goriiniirdi hep bana.
Iste 0 zaman hep ulu bir ¢inara tutunmak ihtiyaci his-
seder, bunun da giivenli bir yere yaslanmak zorunlu-
lugu oldugunu diisiiniirdiim. Genglik bunalimlarimla
ilgilenmege calisan 6gretmenim bunun bir kagis oldu-
gunu soylediginde, daha o ciimlesini tamamlamadan
kars1 koymus ve kagmak isteyenin yoniiniin kalabaliga,
kesintisiz siiren, siirekli her alanda kahramanlar tireten,
bu kahramanlar1 da hep birbirine kirdirtan su yan1 ba-
stmizdaki hayat miicadelesi (HAYAT YARDIMLAS-
MASI) denilen kavgaya doniik olmasi gerektigini
sOylemistim. (s.17-18)

Ardindan kostugu bir sey yoktu halamin.(...) Kal-
bindeki derin, ince siz1, hayati yeniden ve istedigi gibi,
ihtirassiz yogurma giicii kazandirmisti ona. (SEVAB-
I UHREVI)(s.18)

Onun i¢in her sey olacagina vartyordu nasil olsa.
Insanlarm bunca itisip kakismas1 ahmakliklarmdandi.
Anliyorum ki, halamin belki de el yordamiyla da olsa
buldugu, sanirim onun neyi buldugunun farkinda bile
olmadan buldugu, o ince baglantiyr bulmakti. (TE-
VEKKUL) (s.18-19)
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Mekéna ad vermek, mekanin hakkini
vermektir. Ad vermenin, isim vermenin
bir kriteri olmahdir. Bazi mekanlara ad
dayatmak, o mekan kimliksizlestirir.
Her mekdnin 6znesi, onun o&zudur.
Oziinden uzaklasilan mekan, kendine
yabancilasir. Sehrin ayrintilan, aym za-
manda asli kimligidir. Sehrin ayrintila-
rnda bogulmadan nufuz edebilmek,
bireyi mutlu kilar.

Prof. Dr. Abdullah EKiNCi

ekana ad vermek, mekanin hakkini vermek-
Mtir, Ad vermenin bir kriteri olmalidir. Baz1
mekanlara ad dayatmak, o mekan1 kimlik-
sizlestirir. Her mekanin 6znesi, onun &ziidiir. Oziinden
uzaklasilan mekan, kendine yabancilasir. Sehrin ayrin-
tilar1, ayn1 zamanda asli kimligidir. Sehrin ayrintila-
rinda bogulmadan niifuz edebilmek, bireyi mutlu kilar.
Tasindan ¢icegine, kusundan bdcegine varincaya
kadar sehirdeki her canli ve cansiz varligin bir huku-
kunun oldugu gercegi asla unutulmamalidir. Bu hukuk,
sehrin ruhuna niifuz etmemizi zorunlu kilar. Sehrin
mekanlarina ad verirken diistinmek, ¢aba sarfetmek;
sehri, onun mekanlarini bir varlik olarak gérmek, bir
alem tasavvurunun ifadesidir. Bu tasavvur bizi sehrin
akli, hafizas1, ufku, kimligi, tarihi, sesi, kissasi, rengi,
cicegi, bocegi, kokusu ve agki ile vahdete gotiiriir.
Sehrin ruhu o sehirde yagamis, yasamakta ve yasa-
yacak olan biitiin insanlarin ruhuna niifuz ettigi gibi, o
sehrin ¢igeginden binasina, suyundan topragina kadar
her seyini kusatir. Urfa Giimriik Hant ana kapist




Her mekan ve ad, sehrin ruhunu sen-
lendirir veya oldurur. Sehir ruhu zorla-
malarla incinir, gugsuzlesir ve o adi
tasityamaz. Bunun en guzel 6rnegi 12
Eylul Caddesi-Yesil Direk mahalle adla-

ndur. ’ ’

Sehrin ruhuna niifuz etmek sehrin felsefesini, seh-
rin ruhunu anlamak ve sehirle ruhdas olmay1 gerektirir.
Bu anlamda Urfa, tarih i¢cinde yavas yavas olusurken
arkasina biiyiik bir felsefi, ilmi, dini, irfani birikimi
almus bir sehirdir. Medeniyetin mekana yansiyan hali-
dir. Donuk bir sehir degildir, dogurgandir. Her doneme
ait mekanlar1 ve mekéan adlar vardir.

Her mekan ve ad, sehrin ruhunu senlendirir veya
oldiiriir. Sehir ruhu zorlamalarla incinir, gligsiizlesir ve
o ad1 tagryamaz. Bunun en giizel 6rnegi 12 Eyliil Cad-
desi-Yesil Direk mahalle adlaridir. “12 Eyliil” ismi ih-
tilal sonrasi bir mekana isim olurken; “Yesil Direk”
ise telefonun sehre gelisi ile dikilen yesil telefon direk-
lerin bir mekéna ad olmasidir. Biri kudretin ifadesi di-
geri toplumsal degisim ve gelisimin gdstergesidir.

Hangisinin émrii uzun...

Bu yiizden verilecek isimler, sehrin ilk insanindan
son insanina kadar herkesin, ilk tagindan son tasina
kadar her nesnenin ortak ruhunu yansitmalidir. Sehir-
deki mekan isimleri, yiizde 100 oraninda Bedilizzaman
veya Harran kapit mezarligindaki mezar taslariin bir
yansimast olmamalidir.

T



Sehirdeki mekan isimlerini, sehir ruhunu olusturan
dinamiklerle olusturmaliy1z.

Sehir ruhunu olusturan temel etkenler

1- Dogal ¢evreden kaynaklanan kimlik elemanlari

2- Beseri ¢cevreden kaynaklanan kimlik elemanlar

3- Insan eliyle insa edilmis cevreden kaynaklanan

kimlik elemanlart

4- Tarihsel etkenler

5- Fiziksel etkenler

6- Sosyal etkenler

7- Kiiltiirel etkenler

8- Islevsel etkenler

Sehri, kendi sosyal tarihinden ve sosyokiiltiirel de-
gerler evreninden ayr diiginmememiz gerekir. Sehir,
biinyesindeki mekansal yapilar, cografi ve sosyo-kiil-
tiirel yapilarla anlam kazanur.

Insandan mekana tarihten cografya ya kadar birgok
olusturucusu olan kentsel kimligin bilesenleri kendile-
rini kentsel mekan da ifade eder. Yoksa Cumhuriyetin
ilk y1llarindaki gibi sozliigili agip insanlara soy isim me-
kanlara da “ad” vermekle kimlik olusturulamaz.

Bir de mekanin sehre, bireyin mekéanina yabanci-
lagmasi vardir. Mekan isimleri kentin sosyokiiltiirel
sermayesi ile uyum i¢inde olmali onu acan derinligine
niifuz etmeyi saglamalidir. Sosyal sermayesi ile ¢elisen
her isim, sehir ve sehirdeki mekanlarin 6z varliklarina
yabancilagmasina neden olur. Her yabani ad, yabanci-
lasan ruhlar insa eder. Kentin ve sosyal sermayesinin
asimilasyonu beraberinde ruhsuzlastirmay1 getirir. Bir
sehre girdiginizde bu ruhu/suzlugu hissedersiniz.

Insanin sehrinden ayrilmasini, kendi mekanlarindan
ayr1 diigsmesini gurbet olarak tanimlariz. Aslinda bire-
yin yasadig1 gurbet duygusu, sahip oldugu sehir ve
mekan ile s6z konusu alanlardaki anilarin 6zlemidir.
Cektigi aci, aidiyet duygusudur.

Sehir ruhsuzlugu kendi sosyal tarihinden, sosyokiil-
tiirel degerler ile sosyokiiltiirel davraniglar arasindaki
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Sehirdeki mekan isimleri, yuzde 100
oraninda Bediuzzaman veya Harran kapt
mezarhdindaki mezar taslarnnn bir yan-
stmast olmamahdar. ’ ’
olumsuzluklar, sehir sorunlarimin kaynagidir.

Mekanlara verilen her adin, isim olmanin 6tesinde
sosyolojik ve psikolojik iglevleri de olmalidir. Batili
hayat tarzi i¢in imaj; Islam sehrinde ise islev oncelikli
konumdadir. Toplumlarin hayat tarzlar mekana yansi-
masinin yaninda bireylerin tercihlerinin de etkisi vardir.
Her bir kimlik elemanmin kentsel mekanla kentsel
kimlik arasindaki anlamli iligkide bir alt role sahip ol-
dugunu sdylemek miimkiindiir. Bir sehrin, bir mekanin
kimligi o sehirde yasayanlardan ve onlarin algilarindan
bagimsiz olarak diisiiniilemez.

Islam ve bat1 sehri igin ortak kimlik anlamlarinin
basinda anitsal degerdeki dini ve sosyokiiltiirel yapila-
rin gelmekte oldugu bilinmektedir. Sehirlerde kimlik-
sizlesme, kiiltiirsiizlesmeyle baglar. Sehrin kimliksiz-
lesmesi cografyanin, insanin ve sosyokiiltiirel dinamik-
lerin yozlagmasi, ardindan da yok sayilmasidir. Mekan
ve insanin sosyokdiltiirel dinamiklerinin yok sayilmasi;
sehir ruhunun daralmas1 ve dlmesine sebep olur. Olii
sehirler, 6ren yerleri ifade etmez. Oren yerleri, insan-
ligin sosyal sermayelerinin korunma alanlaridir. Insan-
ligin hafizasina gebe olduklari i¢in kutsaldirlar. Aslinda
6lii sehirler, cismen var olup ruhen var olmay1 basara-
mayan sehirlerdir. Ruhsuz gehirler, kuru kalabaliklar

kentleridir.
Bu nedenle mekan ismi, INSAN insa etme harcidir.

. Sarayonii / Sanliurfa
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Sabahattin Ali'nin
“Ses” Adh Hikayesinde
Estetlk Bir Unsur Olarak .
Ritim l

—

Dr. Gaye Belkiz YETER
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“Her sanat yapit1 ritmik bir butinliuk ortaya koyar.”

“Dogay1 ya da dunyay ritmik bir yapida algilamak insana ézgudur.”

“Ritim insan gozuyle gérulmus ya da biling kosullarinda algilanmis devinimdir.”
“Ritim duinyayla insanin kesistigi yerde kendini gdsterir.”

“Ritim bilincin bir Uretimidir.”

“Ritim bir duygu, bir sezgidir.” (Timugin, 2006: 181-186)

Dr. Gaye Belkiz YETER!

anat eserlerinde hareketteki, olaylardaki diizeni
S ve akist saglayan kurucu bir unsur olarak ritim,

kullaniligi a¢isindan birbirinden farkliliklar gos-
termektedir. Resim, edebiyat, mimari, miizik gibi giizel
sanatlarin hemen hepsinde genis bir kullanim alanina
sahip olan ve Yunanca menseli ritim kelimesi ‘Rhéd’
fiilinden tiirer: “Diizenlenmis, hareket, zaman 6l¢iisii,
meziir, hiz, tempo, tenasiip, intizam, bir karar’ demek
olan rhythmostan gelmektedir. Kelimenin koki Yu-
nanca ‘akmak’ anlamindaki rhé¢ fiilidir” (Can, 2015:
1-2). Gilniimiizde sik¢a kullanilan ritim kavrami
“Tiirk¢eye yakin zamanda girmis olmasina ragmen
ritim kavrami Tirk fikir hayatinda eskiden beri mev-
cuttur. Tiirk filozoflar1 bu kavrami Arapc¢adan alinan
‘ika’ kelimesiyle karsiliyorlardi” (Can, 2016: 497). G6-
rildiigl gibi sanat eseri ve hayat arasindaki iliskiden
yola ¢ikarak i¢inde yasanilan kozmik nizamin tama-
miyla ritmik oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Her
sanat irliniinde ritmin insasi birbirinden farkliliklar
gdstermektedir. Ornegin edebi metinlerde siirin ve nes-
rin kendilerine mahsus bir miizikalitesi vardir. Bu mii-
zikaliteyi ise gogunlukla degisik ritim unsurlari saglar:
“Ozellikle roman ve hikdye gibi anlatma esasina baglh
metinlerde estetizmin asgari sartt miizikalitedir. Bu tiir-
lerde miizikalite genellikle ritimle saglanir” (Can,
2016: 498).

Bu baglamda bir estetik unsur olarak edebi eser-
lerde kendine has yontemlerle olusturulan ritmin me-
tindeki islevselliginden s6z etmek miimkiindiir. Ritim
ayn1 zamanda “Edebi metne estetik deger kazandiran
da ‘nasil anlatiyor’ sorusuna verilen cevapla ilgilidir.
‘Ritim’, ‘nasil anlatiyor’ sorusunun bir cevabidir.
Ritim, ayrica, okuru da kurmacanin i¢ine ¢eken ve
onun estetik haz almasini saglayan bir anlat” unsuru-
dur (Elmas, 2010: 190).

! Erzincan Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, gayeyeter@hotmail.com

Sabahattin Ali
- I

Sanat tiriinlerinin hemen hepsinde ritim mevcutken
edebi metinlerde ritmin genellikle siirle sinirlandiril-
masi nedeniyle akademik ¢aligmalarin pek ¢ogunda
roman ve hikaye tiirlerindeki ritmik unsurlar bir biitiin
olarak incelenmemistir. Hi¢ siiphesiz ki bu alanda ya-
pilacak ¢aligmalarin sayisindaki artis 6zellikle de Yeni
Tiirk Edebiyati sahasindaki arastirmalara katki sagla-
yacaktir.

Siirde ritim unsurlarini tespit etmek nesre gore daha
kolayken Riza Filizok’un da ifade ettigi gibi roman ve
hikayede ritmin kaynagi genellikle soyledir: “Nesirde
hem ciimlelerde, hem ciimlelerin art arda siralanisinda,
hem metnin biitiinliigiinde ritim vardir. Ciimlenin ritmi
climlenin kisa yahut uzun pargalarinin siralanigindan,
sozdizimsel kurulusglarinin tekrarindan, vurgularindan,
ses tekrarlarindan, simetriden vb. dogar” (Filizok, 2).
Nesirde ritmik yapilanma bu sekildeyken ritim; edebi-
yat, miizik, resim gibi sanat dallarinda kullanilan ortak
bir terimdir (Filizok, 1).
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Tiim bunlara ilaveten eski Yunancada kuralli geri
doniisler seklinde de ifade edilen ritim genel olarak;

“Siirde ve nesirde, hece sayisi, vurgu, tekrar, degi-
sim ve frekans gibi araglarla saglanan ahenktir. Aynen
tekrarlar ve degisim (miinavebe, alternance) ritmin ni-
teligini, frekans ise niceligini ifade eder. Siirde ritim,
misra’in yapisi, vezin, kafiyeler, duraklar, misra bo-
yunca ortaya ¢ikan vurgular yardimiyla fark edilir.
Bendlerin, kitalarin, dortliikklerin ritmi, misralarin dii-
zenlenigine, sayisina ve niteligine baglhidir. Nesirde
ritim, periyodlarin sayisina, gesitli 6gelerinin uzunlu-
guna ve vurgulu hecelerin dagilimina bagl olarak or-
taya c¢ikar. Kurallar1 ‘ritmik bilimi’ (rythmique)
tarafindan incelenen dis ritmin disinda, bir misra yahut
bir climlenin onlar1 dinleyenin suurunda yarattig1 izle-
nimlere de ‘ritim’ ad1 verilir. Ritim kavramui, birinci an-
laminda ritmi yaratan nesnel unsurlari, ikinci
anlaminda bu nesnel unsurlarin dinleyici {izerinde bi-
raktig1 izlenimleri ifade eder” (Filizok, 2).

Oyleyse insan muhayyilesinin iiretimlerinden kur-
maca metinlerin olusturulma siirecinde okuyucunun da
hoglanma duygusuna yardimci olan ritim, anlatilarda
onemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢alismada ise Sabahat-
tin Ali’nin Ses adli hikayesinde ritmin edebi eserde
nasil yer aldigina ve metne kattiklarina dikkat c¢ekile-
cektir. Daha ¢ok koy ve kasabanin mekan olarak segil-
digi Sabahattin Ali’nin dykiilerinde tipki Ses’teki gibi
kdy, koylii ve onun sorunlariyla ilgili temalara sikca
yer verilir. Ote yandan yazarin estetik yonii giiclii eser-
ler tirettigini de ifade etmek lazim (Karaca, 1993: 222).
Bu baglamda yazara da yaratma siirecinde biiyiik im-
kanlar sunan ve giizel sanatlarin kurucu dgelerinden
biri olan ritim unsuru yazarin eserlerinde basarili bir
sekilde kullanilmistir. Sabahattin Ali’nin Ses adl1 hika-

yesinin incelenecegi bu ¢alismada sanatkara biiytik im-
kanlar sunan ritmik yapilanma ise metinde genellikle
mekanin sundugu olanaklarla varlik bulmustur. Ses ya-
rigmasi i¢in ait oldugu ortamdan koparilarak kendini
yabanci hissettigi bir mekana, Ankara’ya gotiiriilen
Ali’nin buradaki izlenimleri ve yasadig1 degisim hi-
kaye igerisinde olduk¢a 6nemli bir vaka parcasidir.
Ozellikle de gesitli ¢atismalar iizerine kurgulanan hi-
kayede bu sekilde koy-sehir, saz-piyano, sari-siyah gibi
catigma unsurlarryla tema belirginlestirilmektedir (Y1l-
maz, 2011: 50). Ornegin hikiyede Ankara’daki siav
an1 vakanin seyri ve ritmi agisindan oldukca fonksiyo-
neldir. Sarigin, sisman, dalgali sa¢li, Sivasl Ali’nin ak-
sine cesur bakiglt Alman tenoér ¢ocukla amele Ali’nin
ayni anda imtihan edilmesi hikadyede hem dramatik ak-
siyonu artirmis hem de ¢atisma durumuyla metnin rit-
mine katki saglamistir (Ses, 117). Hatta Ali’nin
yabancisi oldugu bu sahnede ilk defa gordiigli piyano
karsisindaki saskinligini ise yagsamin ritmini kaybet-
meye baglayan bireyin ruh haliyle agiklamak miimkiin-
diir: “Alman kadin1 piyanoya gegip tuslara dokundu.
Sivasl Ali dmriinde hi¢ gdrmedigi bu alete hayret dolu
bir gbz atti1, sonra, ihtimal acemilik gostermemek igin,
lakayt bir hal almaya calist1” (Ses, 118).

Koy ve sehir hayatinin konu edinildigi hikayedeki
mekanin iglevi ise ritmik yapilanmay1 saglayan estetik
bir unsurdur. Ozellikle sesin, hareketin ve miizigin séz
konusu edinildigi estetik haz almada bir unsur olarak
kullanilan “Ritim, bir yandan okuyucuda estetik haz
uyandirirken, bir taraftan da onu metnin igine ¢ekerek
okumada siireklilik saglar. Okur zihninde ritim vasita-
styla olusan cagrisimlarla metne katilim saglanir”
(Elmas, 2010: 181).




Ciinkii bu unsurlarla “Insan zihninin ortaya koy-
dugu her seyde ritim” duygusunun varligindan bahset-
mek miimkiindir (Can, 2015: 12). Boylelikle seste,
sozde ve anlamda belli bir siralamayla, tekrar siste-
miyle olusturulan estetik ortama ritmin katkisi olduk¢a
fazladir: “Ritim bir siir veya diizyazida tekrar edilen
seyin diizenliliginden kaynaklanan, okuma veya din-
leme esnasinda hissedilen ahenktir” (Karatas, 2007:
388). Iste bu diizenin kurulusunu ve islevini inceleyen
Forster, roman sanatinda bi¢imin yani sira ritmi de bir
estetik 6ge olarak kabul eder (Forster, 1958: 33). Kur-
maca metinlerde olaylar ve onlarin kurgulanisi arasin-
daki iliskide ise tekrarlar edebl metindeki ritim
unsurlarindan sadece biridir (Ayyildiz, 2004: 17). Es-
tetik bir unsur olarak ritmin tanimi ve kullanim sekil-
leri boyleyken nesir tiiriinde ritmi tespit etme
hususunda heniiz bir metodoloji gelistirilmedigini be-
lirtmek gerekir. Bu sebeple biz bu ¢alismada Adem
Can’in “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Ritim” adl1
bildirisindeki yontemi esas aldik. Dolayistyla bu calig-
mada Ses adli hikdyedeki ritmik unsurlar1 vakanin
ritmi, hayatin ritmi ve soziin ritmi bashklar1 altinda
daha ¢ok bir deneme mahiyetinde inceleyecegiz.

Vakanin Ritmi:

Vaka bir hikdyenin temel unsurlarindandir. Bu se-
beple her hikayede vakanin seyrine katki saglayan bazi
ritmik hususiyetler mevcuttur. Metinde vaka zamani-
nin boliimlenme bi¢imi ritmin hareket, akis ve diizen
gibi ozelliklerini barindirmaktadir. Hikaye hareketin
ve akisin sagladig ritmik yapilanmaya uygun sekilde
bir ilkbahar giini kiigiik derenin miriltiya benzer bir
ses ¢ikarmasiyla baglar: “Giines arkamizdaki sirta go-
miildiik¢e, karsi taraftaki tepenin tizerine serpilmis bu-
lunan ¢cam agaglarina gitgide kirmizilagsan bir 151k
yolluyor, vadiyi siiratle artan bir bosluga terk ediyordu.
Serin bir ilkbahar giinii idi ve orta yerde akan kiigiik
dere miriltiya benzer seslerini duyurmaya basliyordu”
(Ses, 111-112). Boylesine hos bir ortamin tasviriyle
baslayan anlatida vaka zamaninin boliinme seklinin de
daha baslangigta ritmik bir yapilanma arz ettigi orta-
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dadir. Goriildiigii tizere hikayede hayatin ritminin yon
verdigi vakanin ritmi mekan ve ondaki atmosferle dog-
rudan iligkilidir. Oyle ki Sabahattin Ali “Kaleme aldig
hikayelerle kimi zaman unutulmus, bir kenara itilerek
horlanmis ‘kii¢iik insan’in tahassiislerini anlatan; kimi
zaman Anadolu ger¢egine derin bir romantizmle bir-
likte dikkat ¢eken; kimi zaman da en insani yanimiza
dokunarak beseriligimize ve yaganmigligimiza denk
diisen metinler iireten hikayeci”dir (Tiizer, 2). Ibrahim
Tiizer’in de ifade ettigi gibi bir anlamda ‘kii¢iik in-
san’in kiigiik hikayeleriyle hayatin ritmini estetik bir
kaygi sonucu bagariyla aktaran yazar, mekani ve za-
mani da buna gore anlamlandirir. Ornegin hikayede
kiiciik derenin muriltiya benzer sesler ¢ikarmasi hayatin
akiginin tasviriyle ritmik yapilanma igerisinde oldukga
islevseldir. Bu evredeki olusumda her tiirlii sesin sanat
eserlerinin ritmine kattigi islevi Henri Borel soyle izah
eder:

z‘g:ﬂlfpl'{wltnﬂ@e?pnlia

Laofzu'’s
Tao and Wu Wei

Fao-te Ching

I’T Dwi.ﬁhl Ciinldaml,
Hir=m Barxl

“Diinyadaki biitiin fenomenler hareket halindeyken
ses ¢ikarir ve her ses kendisini doguran bir hareketi ge-
rekli kilar. Biitiin seslerin en biiyiigii riizgar ve gok giir-
lemesidir. Dagdan kayalarin {izerinden hizla inen
suyun sesine kulak ver! Hareketlenmesiyle birlikte sesi
-yiiksek veya algak, kisa veya uzun- isitilmeye baslar,
ger¢i miizigin kurallarina gore degil, dogru, ama yine
de bu ses belli bir ritim ve sistem dahilindedir” (Borel,
2013: 64).
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“Dunyadaki butun fenomenler hareket
halindeyken ses ¢ikarnr ve her ses kendi-
sini doguran bir hareketi gerekli kilar.
Butun seslerin en buyugu ruzgéar ve gék
gurlemesidir. Dagdan kayalarnn uzerin-
den hizla inen suyun sesine kulak ver!
Hareketlenmesiyle birlikte sesi -yuksek
veya alcak, kisa veya uzun- isitilmeye
baslar, ger¢i muzigin kurallarina goére
degil, dogru, ama yine de bu ses belli bir

(Borel, 2013: 64).

ritim ve sistem dahilindedir”

Edebi metinlerde anlati kisilerinin kabullerine gore
anlam kazanan mekanin ve zamanin islevi ise hem me-
tinde verilmek istenen fikrin hem de kahramanlarin ruh
hallerinin anlasilmasina yardimei olacaktir. Bu sebeple
roman ve hikayelerde mekan genellikle dar/kapali/la-
birent ya da genis/agik mekanlar olarak karsimiza
cikar. Ses hikdyesindeki kapali mekanlar, “Genellikle
mutsuz bilincin trajik bir siirecte gelisen tiikenis dykii-
siinil yansitir” (Korkmaz, 2007: 410). Hayatin ritminin
mekanda anlam kazandig1 metinde pek ¢ok ritmik ki-
rilma mevcuttur. Bu kirilmalarin pek ¢cogu hikayede
kahraman ig¢in gecilmesi neredeyse imkansiz engel-
lerde asama arketipi seklinde kargimiza ¢ikar.

Anlatida birinci kirtlma murilt gibi ses ¢ikaran de-
renin kenarindaki yolda bozulan aracin etrafinda bek-
leyen insanlarin bulundugu sahnede aciga ¢ikar.
Burada Ankara’da opera mugannisi yetistiren kurumun
memuru ve adi, ne is yaptigi belirtilmeyen kahramanin
“Birden bire mavimtirak ve solgun bir 1518a gdmiilen”
tepenin yamacinda otururken amele ¢adirindan gelen
saz sesini ve halk sarkisini dinlemeye baslamalariyla
vakanin ritminde akis1 degistiren, dinginligi ortadan
kaldiran hareketin sagladig1 bir ritmik kirilma yasanir.
Oncelikle hareketin esit zaman araliklarma boliindiigii
anlatida yolcular bugiine kadar hi¢ bu kadar giizel sarki
sOyleyen bir erkek sesi duymadiklarini soyle ifade
ederler:

“Yirmi yagindan fazla gstermeyen bir delikanli ¢a-
dirin 6niinde, yan yatirilmig bir el arabasinin iistiine
oturarak saz ¢aliyordu. Bas1 gdgsiine yatmis ve gozleri
yere dikilmig oldugu i¢in ¢ehresini tamamen gérmeye
imkan yoktu. Fenerin aydinlattigi aln1 ter damlalariyla
kapli idi. Sazinin uzun sapi, sasirtict bir siiratle asagi

yukar1 kayan parmaklarinin altinda, canli bir mahlik
gibi titriyordu. Tellere vuran sag eli, kiigiik fakat ken-
dinden emin hareketler yapiyor, bu el sazin govdesine
her yaklastik¢a, insan, sanki o tahta ile bu et arasinda
gizli, fakat ¢ok manali ve miithim bir konusma oluyor-
mus zannediyordu. Cadir1 ve bulundugumuz yeri bir
aydinlik yalayip gecti, vadinin 0biir ucuna kadar
uzandi. Bagimizi kaldirdik, karsimizdaki sirt1 agip yu-
kar1 firlayan ay1 gordiik. Saz ¢alan delikanli da bagini
kaldirdi ve gozlerini biraz yumarak, tam karsisinda be-
liren bu aydinlik yiizlii dinleyiciyi siizdii. Sonra saza
vuran eli yavasladi, gozleri kapandi, bogazi gerildi ve
yiizii kirmizilasti. Biz hayretle onu seyrederken, ince
dudaklarinin arasindan beyaz digler goriindii ve deli-
kanli, bu sefer aya hitap eder gibi, sarkisina devam etti.

(...)

Ve saziny, iki kuvvetli vurustan sonra, yanina bira-
karak basini kaldirdi. Orada bulunanlardan bir kaci,
yasa, diye bagirdilar. O, goézlerini hi¢ kimsenin iize-
rinde durdurmayarak, boslukta dolastirmaya basladi.
Hafifge tebessiim etmeye de ¢alisiyordu” (Ses, 114).

Ritmik kirtlmanin hazirlayicisi bu vaka pargasinda
da gorildigi tizere sdzdeki biitiinliik, kirik saz ima-
jinda oldugu gibi sembolik anlamlar, hareketin esit
zaman araliklarina boliinmesi ve diizenlilik ise oldukca
barizdir. Kullanilan {islubun akisina, sadeligine baka-
rak yazarin vakay1 ne dlgiide basarili bir sekilde kur-
guladigini ve tiim bunlarin metinde ritim unsuru olarak
karsimiza ¢iktigini ifade edebiliriz. Vaka parcasinin bi-
rinci boliimiiniin sonlandig1 bu sahnenin ardindan yol-
cularin 22 yasindaki yol is¢isi Sivashi Ali ile
tanigmalartyla hayatin ritminde biiytik bir degisim bas-
lar: “Saz calan delikanli da basini kaldird: ve gozleri
kapandi, bogaz1 gerildi ve yiizii kirmizilagt1” (Ses,
114).




Bu vaka pargasinin ardindan hayatin ritmindeki de-
gisim, paral1 bir ig bulmak tizere Sivasli Ali’nin Anka-
ra’ya daveti ile devam eder: “Seni arattirip bulursam
hemen gel. Sana parali bir i bulurum” (Ses, 115). Bu
davet vakanin seyrini de degistiren ritmik bir kirilma-
dir. Ciinkii ses yarigmasi i¢in ait oldugu ortamdan ko-
parilarak kendini yabanci hissettigi bir mekana,
Ankara’ya davet edilen Sivash Ali’nin buradaki izle-
nimleri ve yasadigt degisim hikaye igerisinde olduk¢a
onemli bir vaka pargasidir. Cesitli catigmalar tizerine
kurgulanan hikayede koy-sehir, saz-piyano, sari-siyah
gibi catigmalar bu sahneyle ortaya cikar ve anlatinin
temasi bu sekilde belirginlestirilir (Y1lmaz, 2011: 50).
Konya Belediyesi’nin temin ettigi parayla Ankara’ya
gelen Sivasli Ali’nin hayatindaki bu mekansal degisim
pek cok degisimin ve vaka pacasindaki ritmik kirilma-
nin anahtaridir. Opera mugannisi yetistirmek i¢in ku-
rulan kurumun miidiir odasia giden Sivasli Ali’nin
orada gordiigii insanlar ve mekan tamamiyla yabancist
oldugu ayr1 bir diinyani kapisini aralar. iste bu degi-
sim vakanin seyrinde ritmik bir kirilmaya ve olay or-
giisiinde catismaya zemin hazirlar. Olay orgiistindeki
catisma “‘Burada; gerek sinavin yapildigt salonun ay-
rintilar1, gerekse Ali’nin gevreye bakis perspektifinde
goriinen nesnelerin zuhuruyla devinim kazandigi orta-
dadir. Burada gerek sinavin yapildig: salonun ayrinti-
lar1, gerekse Ali’nin bu mekandaki yabanciligmin ve
buna bagh olarak huzursuzlugunun artmasi, oldukca
belirgin ve detayl bir dikkatle” anlatilir (Eronat, 2011:
125).
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Goriildiigi tizere olayin seyrinin birden yon degis-
tirdigi ya da beklenmedik bir olayin ortaya ¢ikist sek-
linde tamimlanan ritmik kirilma Ankara’ya gelisle
baglar. Dolayisiyla hikayede ritmik kirilmanin baglica
unsurunu saglayan mekanin degisimindeki tezat, sdziin
ve vakanin ritmini saglayan unsurlarda da tekrarlanir.
Ornegin “Hikdye sanatinda ses, sdz, motif, esya,
mekan ve vaka gibi farkli tekrar bigimlerine yer veri-
lebilir. (...) Vaka tekrarinin estetik etki uyandirabilmesi
icin ritmik olmasi gerekir” (Can, 2016: 499). Bu ritmik
kirilmada her tekrar bir estetik 6ge olarak kargimiza
cikar. Anlatida siirekli tekrarlanan ve okurda miizikal
bir etki birakan Anadolu insaninin soyledigi tiirkiiler
birer ritim unsurudur:

“Déndiim daldan kopan kuru yapraga

Seher yeli, dagit beni, kir beni;

Gotiir tozlarumi burdan uzaga

Yarin ¢iplak ayagina siir beni... (Ses, 113).

Sivasli Ali’nin her zaman seslendirdigi tiirkilyii An-
kara’da kendine olan giivenini kaybetmesi sonucunda
sOyleyememesi ve vakanin seyrinde ortaya ¢ikan bek-
lenmedik bir hadiseyle kesintiye ugramasi ise metin-
deki ritmik kirilmalardan birine 6rnektir. Cilinkii Sivash
Ali’nin gerginligi, karamsarligi, kdtimserligi, bunal-
tis1, kagigt ve huzur arayisi bu siiregte degisecektir.
Sunu belirtmekte fayda var ki edebi metinlerde anlati
kisilerinin kabullerine gore anlam kazanan mekanin
islevi, hem metinde verilmek istenen fikrin hem de
kahramanlarin ruh hallerinin anlagilmasina yardimet
olacaktir.

Bankalar Caddesi
AnkKara
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Bu sebeple roman ve hikayelerde mekan genellikle
dar/kapali/labirent ya da genis/agik mekanlar olarak
karsimiza ¢ikar. Ses hikayesindeki kapali mekanlar,
“Genellikle mutsuz bilincin trajik bir siiregte gelisen
tiikenis dykisiinii yansitir” (Korkmaz, 2007: 410). Bu
baglamda hikayede ritmik yapilanma genellikle me-
kanla birlikte aktarilmistir. Oyleyse hikdyede daha cok
olay orgiisiinde mekanin islevsel oldugunu séylemek
miimkiindiir. Ozellikle de mekan-insan iliskisinin
metne katt1g1 estetik zenginlik oldukca énemlidir. Or-
negin “Sivasli Ali’nin bulundugu yerin tabiat yoniin-
den zengin; renkli ve o sesin akustik bir sekilde
yankilanmasi bakimindan son derece uygun bir mekan
cercevesine sahip oldugu algilanamamaktadir. Her sey-
den Once ‘yan yatirilmig bir el arabasinin istiine otu-
rarak kirik sazi ile tlirkii sdyleyen gencin bulundugu
ortamin; igten, samimi ve romantik oldugu gercegi
unutulmaktadir’” (Eronat, 2011: 123).

Anlatida vakanin seyri Sivasli Ali’nin umutla bag-
layan yolculugunun hayal kirikliklariyla devam etme-
siyle  tekdiizelikten 1iyice uzaklasir. Duygu
yogunlugundaki degisim ve buna bagli ortaya ¢ikan
gerilimin ardindaki ritmik kirilma ise anlatida ritmi
saglayan unsurlardan biridir. Gorildiigi iizere hika-
yede vaka tekrarlardan ibarettir. Mekan labirentlestik¢e
koyde isitilen agsagidaki tiirkiiniin fonksiyonun aslinda
hayatin gergekleriyle dogrudan iligkili oldugu goriile-
cektir. Soyle ki amele geng Sivasli Ali’nin tiim vadiyi
cinlatan bu nagmeleri Anadolu insaninin hayatin rit-
minden uzaklagsmadan dnceki mutluluguyla dogrudan
baglantilidir. Lakin asagidaki tiirkiide mecghule giden
bir yolun mahzun yolcusu Sivasli Ali’nin aidiyet duy-
gusuyla birlikte benligini de kaybettigi goriilmektedir:

“Aldim sazi ¢iktim gurbet gormeye,

Doniip ydre geldim yiiziim stirmeye,

Ne liizum var suna, buna sormaya,

Senden ayri ne hal oldum, gor beni” (Ses, 113).

Tiirkii tesirindeki hikaye Sivaslhi Ali’ye yasam kay-
nag1 sunan mekandan uzaklagsmanin verdigi 1zdirapla
anlatilir. Vakanin seyri kahramanin duygu degerinin
artmasiyla devam eder. Hikdyede Ali biitiin ¢cabasina
ragmen bulundugu yeni ortama ayak uyduramayacak-
tir ve trajik bir sonla vaka ritmik bir sekilde bitirile-
cektir. Oyle ki metinde Sivasli Ali “Sizi mahcup
cikardim, beyim, sakin kusura kalmayin” dedikten
sonra anlat1 onun mahcubiyetiyle labirentlesen mekan-
dan uzaklasmastyla biter (Ses, 122). Ibrahim Tiizer’in
de ifade ettigi gibi aslinda yazar, “Yiizyillardir yogrula
yogrula bir medeniyet, bir zihin, bir diisiinme bigimi
haline gelmis Anadolu insaninin modern felsefe me-
tinlerinde yer alamayacak romantizmini, metafizigini,
ironisini” (Tiizer, 6) su ciimlelerle 6zetleyiverir: “‘Sizi
mahcup cikardim, beyim, sakin kusura kalmayin’

Sabahattin Ali

Kiark Mantolu
Madonna

dedi. (...) ‘Ben o odada bir tiirlii sesimi bulamadim.
(...) ‘Ertesi sabah, aramizda topladigimiz birkag liray1
kendisine vermek ve onu Konya otobiislerine bindirip
selametlemek i¢in Haymana Hani’na giden arkadasima
hanci, Sivasli Ali’nin, sazini iki liraya satip yol parasi
yaptigin ve safakla kalkan bir kamyona binip Konya
yolunu tuttugunu sdylemis’” seklinde imali bir cim-
leyle sonlandirilir (Ses, 122).

Goriildiigl gibi zaman ve mekan edebi metinlerde
ritme 6zgli unsurlar arasindadir. Hikayenin bag kahra-
mani Sivaslit Ali’nin trajik durumu mekanin onun iize-
rindeki konumuyla ve biraktig1 etkiyle dogrudan
iligkilidir (Y1lmaz, 2011: 50). Boylelikle amele geng
Sivasli Ali’nin yasadig: ruhsal degisimlerin mekana
yansidigini ifade etmek miimkiindiir. Ayrica hikayede
vakanin ritminin mekanla birleserek hayatin ritmiyle
dolayli yollarla da olsa iliskilendirilmis oldugu goriil-
mektedir.

Ses’te Hayatin Ritmi:

Metnin olay orgiisiiyle hayat arasinda hem benzer-
likler hem de ayriliklar mevcuttur. Cilinkii mekana ve
zamana gore farkliliklar gosteren vakanin ritmiyle ha-
yatin ritmi belli noktalarda ayrilabilir.
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Hikayede mekanin ritminin hayatin ritmiyle olan
bag1 bir anlamda anlat1 metninde fonksiyonel unsurlar
arasindadir. Her mekanin ritmi ona gore hayatin ritmini
saglar. Sivasl Ali’nin kdydeki sade ve tekdiize, istik-
rarli hayati bir ritim unsuru olarak diisiiniilebilir. Si-
vaslt Ali’nin hayatindaki bu istikrarin bozulusu ve
degisimi ise hayatin ritmini olumsuz sekilde etkiler.
Ozellikle de onu Ankara’ya davet edenlerin kendisi
iizerindeki hayalleri bu ritmi olumsuz yonde etkilemis-
tir: “Sivasli Ali’nin bir giin meshur ve diinyaca tanin-
mis bir opera tenoru olarak Avrupa sehirlerinde
konserler verdigini diisiiniiyor: ‘Onun frak icindeki vii-
cudunu ve beyaz yakasindan firlayan kirmizi yiiziinii
gormek, harikulade bir sey olacak!”” diyordu
(Ses, 116).

Hayatin seyrindeki bu ve benzeri degisimler ayn1
zamanda vakanin seyrinde de kirilmalara zemin hazir-
lamistir. Efendilerinin onunla ilgili hayallerinden ha-
bersiz olan Sivashi Ali’de illaki onlarin karsisina
cikarken degisime ihtiyaci oldugunu diisiinmektedir.
Kendisi de ayr1 bir telasin icine girerek aslinda kendi-
siyle biitiinlesen kirik sazindan utanip ona ait olmayan
yeni bir saz alma hatasina diiser: “Elindeki saz yeni idi.
Giiliimseyerek yiiziine baktim, derhal anladi: ‘Indigim
handa buldum, sekiz kagit verip aldim. Benim kirik saz
ile efendilere ¢almak yakigik almaz herhalde™ (Ses,
117). Estetik bir unsur olarak metindeki hareketi tek
diizelikten uzaklastirip onu akigi saglayan mekandaki
ve bireydeki her tiirlii degisimde hayatin ritminin de
kavranmasiyla okura fayda saglandigi agikardir. Cogu
kez insan varolusunun konumlandirildig: yer seklinde
tanimlanabilecek mekan, hayatin i¢inde estetik bir
unsur olarak kargimiza ¢ikar. Hayatin ritmini kaybeden
kisi i¢in mekanin labirentlesmesi ise oldukga dogal bir
durumdur: “Ali, gozleriyle odanin bir hastane ameli-
yathanesine benzeyen beyaz, c¢iplak duvarlarini,
biiytik, perdesiz pencerelerini seyrediyor ve oday1 ses-
leriyle dolduran bu bir siirii adama, ameliyat masasina
yatacak bir hastanin doktorlara bakisina benzeyen
irkek nazarlar firlattyordu” (Ses, 118). Kahramanin
buradaki ruh hélinden de anlasilacag lizere mekanin
poetikasi anlatilarda hayatin ritmini saglayan baslica
unsurlardandir: “Mekan, insan varliginin evrendeki tu-
tunma yeri, bir oluslar/kilislar diyar1 ve nihayet insan
basarilarinin hem tirlinii, hem de etkiyen nitelikli uy-
gulama alanidir” (Korkmaz, 2007: 400). Gorildiigii
izere memleket edebiyatinin basarili yazarlarindan Sa-
bahattin Ali’nin eserlerinde hayatin ritmini kavramig
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ozellikle de “Koy-
kent ikiligini; geri bir ekonomik diizenin ve baskici bir
yonetimin iirlinii yoksunluklar, yoksulluklar icinde
ekmek ugruna, su ugruna, toprak ugruna, élen, 6ldii-
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ren, hapislere diisen Anadolu insaninin; aga, esnaf,
koyli, biirokrat iligkileri’ne yer verir pek ¢cok oykii-
siinde oldugu gibi. (Dogan, 1975: 90). Hayatin ritmini
metinlerde aktarmak hususunda basarili olan yazar si-
yasi ve sosyal hayata yonelik elestirilerine de eserle-
rinde yer verir. Yazar 6zellikle de Anadolu kdyliisiiniin
yasadig1 sorunlara soyle dikkat ceker:

“Yazara gore, normalde bir iilkede, koylii, kentli,
aydin ve halk, devlet hizmetlerinden yararlanma husu-
sunda esit haklara sahiptir. Ancak Anadolu’da durum,
bunun tersinedir; kdylilye gereken ilgi gosterilmez, ay-
dinlar ya da varlik kesim onlar1 kiigiimser. Bu, 6nemli
bir toplumsal sorundur. Bir iilkede, koylii, kentli, zen-
gin, yoksul, aydin, halk arasinda ugurumlar bulunma-
malidir. Yazar, s6z konusu dykiilerinde bir bakima
insanlarin koylisii, kentlisi, halki, aydintyla birlikte
esit olduklar1 mesajini vermeye ¢alisir” (Karaca, 1993:
224).

Hayatin kosusturmacasinda vakanin da islevi o
yondedir. illaki hayatin ritmi ve vakanin ritmi arasinda
farkliliklar vardir. Ama Sabahattin Ali’nin hikayeleri-
nin pek ¢ogunda hayatin ritmi mekanin ritmiyle dog-
rudan iligkilidir. “Sazinin uzun sapi, sasirtici bir siiratle
asag1 yukar1 kayan parmaklarinin altinda, canli bir
mabhlik gibi titriyordu. Tellere vuran sag eli, kiigiik
fakat kendinden emin hareketler yapi-
yor, bu el sazin gévdesine her yak-
lastik¢a, insan sanki o tahta ile
bu et arasinda gizli, fakat cok
manali ve mithim bir konusma
oluyormus zannediyordu” (Ses,
113-114). Kdydeki bu manzara
Sivasli Ali’nin istikrarli bir ge-
kilde yasanan hayatinin ritmine
dahildir. Hikdyede mekanlar ¢o-
gunlukla mekanin ritmik ilerleyisiyle
iliskilidir. Tllaki koy hayatindaki
bu manzaranin kendine
gore bir ritmi vardir.

Sivaslt Ali koydeki hayattan uzaklaginca yasamin
anlami ve hayatin ritmi eski istikrarin1 kaybeder.
Ciinkii Ali i¢in hayat Ankara’daki bu labirentlesen me-
kanda durma noktasina gelmistir. Adeta Sivasli Ali’nin
tiikenmigligine sahit oldugumuz bu anlarda hayatin rit-
mini mekanin ritmiyle kavradigini gorebiliriz.

Sivaslt Ali’nin kdydeki istikrarli hayatini terk ede-
rek sehre gitmesi ise hem metinde bir kirilma hem de
hayata yonelik bir yeni ritim dogurur: “Buraya kim
bilir neler diistinerek gelmisti? Herhalde dostumun ka-
fasindan gegen opera muganniligi ve frakli Avrupa
konserleri, ona yabanci idi. Olsa olsa Ankara’da ‘bii-
yiiklerden’ birkag kisinin kendisini bekledigini saniyor,
begenildigi taktirde hademelik, kapicilik gibi bir ise
konularak kayirilacagint ve ara sira ‘biyiik meclis-
lerde’ saz ¢alip bes on kurus alacagini iimit ediyordu”
(Ses, 117). Sivasli Ali bu siirekliligi kaybettigi i¢in alig-
t181 hayatin ritminden trajik bir sekilde uzaklagmistir:
“Alman kadin piyanoya gecip tuslara dokundu. Sivaslt
Ali dmriinde hi¢ gormedigi bu alete hayret dolu bir goz
att1, sonra, ihtimal acemilik gostermemek igin, lakayt
bir hal almaya ¢aligt1” (Ses, 188). Goriildiigii iizere an-
latida hayatin diizenli akisindaki ritim bozulmus onun
yerine kaygi, saskinlik, mutsuzluk ve iirkeklik gibi ruh
halleri almaya baglamistir. Batili hayatin ritmine ayak
uyduramayan Anadolu ¢ocugu Sivasli Ali i¢in pek ¢ok
sey zamanla daha da ¢etrefilli bir hal almistir: “Sivash
Ali’nin de igerisinde yer aldig1 mekan, belki bedenine
gelebilecek tehlikeleri engellemistir. Fakat sahne-

deyken bulundugu mekanin ruhunu saramadigini,

H dolayisiyla da ses’inin / ruhunun ‘yuva’dan uzakta
":

I korunaksiz kaldigimi sdylemek miimkiindiir”

i (Tiizer, 7).
| e



Aslinda hikayede Sivasli Ali bir bagka kiiltiiriin rit-
mine alisamadig1 i¢in bulundugu ortamda yabancilagir
ve mekan adeta labirentlesir. Bunun sebebini de haya-
tin ritmini olusturan unsurlarin kaybiyla agiklamak
miimkiindiir. S6yle ki “Ritim duygusu sayesinde insan
ritmik olani sevmektedir. Yabanci kiiltiirlere ait sanat-

lar1 -listlin nitelikler tasisa bile- sevmeyebilir, ¢linkii
onlarin ritimlerine alismasi gerekir. Insan bir baska
kiltiiriin ritmine alisirken aslinda o kiiltiire intibak
eder. Ritmine alistig1 sanati sevmeye baslar. Hi¢ tani-
madigimiz kiiltiirlere ait miizik ve danstan ilk karsilag-
mada hoslanmamiz ise alisik olduklarimiza
benzerlikleriyle ilgilidir” (Can, 2015: 25).

Mekan tasvirinin ritmik kurgulandigi metinde Si-
vasli Ali’nin koyden uzaklagmasiyla hayatinin eski
ritmi kalmamuis, sehir hayatinin ritminde de akis bo-
zulmustur. Clinkii “Herhangi bir mekanda yasayan in-
sanlar oradaki hayatin ritmine aligmiglardir ve onun
devamini her seyden iistlin tutarlar. Yagadiklar1 gevrede
alistiklar1 ritmin devamini gérmek onlara giiven verir.
Aksi taktirde huzursuz olurlar” (Can, 2016: 501). Ya-
samin mekanin ritmiyle kavrandig1 anlatida ahengi
saglayan unsur birazda tekdiize ve sakin kdy hayatidir.
Ayrica hikdyede Anadolu gergegine dikkat cekmek is-
teyen yazar oranin insaninin soziiniin dogalligini bir
ritim unsuru olarak kabul eder:

“Kentteki hayatin stirekliligi, hizli temposu, siiratle
ve kisa araliklarla degisen algisal uyarilar1 kentin in-
sanini, kendisini koruyacak zihinsel bir yap1 gelistir-
mesine yol acar. Bu zihinsel yapi, modern insanin
duygularindan daha ¢ok bilincini kuvvetlendirir ve onu
kalbinden ziyade akliyla hareket etmesi igin zorlar.
Ali’nin ise bdyle bir kalkan1 yoktur. O diinyay1 ve ken-
disine isabet edebilecek her seyi evvela ruhuyla karsi-
lamaktadir. Nitekim ertesi sabah, cebine birka¢ kurus
koyarak kendisini Konya otobiisiine bindirmek icin
giden miizisyen Sivash Ali’yi kaldigi handa bulamaz.
Clinkii Ali, yine ayn1 handan ‘kirik sazla efendilere ¢al-
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mak yakisitk almaz’ diyerek 8 liraya aldig1 yeni sazini,
yol parasi etmek i¢in 2 liraya satip safakla birlikte cok-
tan yollara diigmiistiir” (Ttizer, 7).

Hikayeye gore, Ali’nin sdyledigi tiirkiiler adeta ha-
yata karst direncini ve Ankara’daki yabanciligini sem-
bolize etmektedir. Tirkiiler aracilifiyla yabanciligin
unutan kahramanin tutunacagi daldir aslinda bir an-
lamda her nagme: “Tiim insanlik adina, eski ¢aglardan
beri karanligin sildigi, yuttugu renkleri, sesleri, goriin-
tilleri ve anlamlari, tiirkiilerle/musikiyle yeniden var
olmaya ¢agirmaktadir” (Korkmaz, 2006: 43). Ali’nin
korkularimi yenmesinde tiirkiiler oldukea islevseldir.
Cilinkii metinde kahramanin labirent mekandaki parca-
lanmig bilincini miizikal ritmi saglayan tiirkii daha
gliclii hissettirir. Aslinda hem metindeki hem de yasa-
min i¢indeki tiirkiiler bireyin yasadigi toplumun ve
cografyanin ritmik diizenini sekillendirmistir: “Doga,
kendi yasamsal ritmini insana da belletir. Insan, bu ri-
timleri, ylireginin sicakligiyla tiirkiilestirir...” (Kork-
maz, 2006: 44). Bu baglamda Sivasli Ali’nin hayatina
ritim katan, okurda ise miizikal bir etki birakan tiirkii-
lerin metnin estetigine ve ritmine imkan sundugu asi-
kardir.

Soziin Ritmi:

Bir biitiinii olugturan unsurlarin birbirleriyle uyumu
seklinde tanimlanabilecek olan estetikte s6ziin mey-
dana getirdigi ritim metin i¢inde oldukca islevseldir.
Bu baglamda edebi metinlerde s6ziin ve dilin ritmi
hem siirde hem de nesirde birbirinden farkliliklar gos-
terebilir. Ozellikle de yazarin hikdyeyi nakletme bigimi
bu farkliliklar ¢esitlendirmektedir: “Nesir, ritmi se-
mantik 6zelliklerden alir. Nesrin edebiligini, nazma
yaklagsan yonleri ile agiklamak elestirmenlerin siirekli
yaptig1 bir seydir. Stslii ifadelerin, ¢ogu retorik kitap-
larinda kafiye, redif ve aliterasyonlarla anlatilmasi bile
nazimin 6n plana ¢ikarilmasindan kaynakli bir durum
olarak degerlendirilebilir” (Bingdl, 2015: 1379). Sunu
da belirtmekte fayda var ki belli bir ritme gore sekille-
nen s6zlin tahkiye manti81 ise nesir dilinde 6zellikle de
hikaye tiiriinde daha kolay tespit edilebilir: “Hikaye-
ciler bu konuda romancilara gore daha sanshdir. Ciinkii
hem hacminin kii¢ikliigii hem de muhtevasinin sade-
ligi sebebiyle hikaye kismen siire benzer. Buna bagl
olarak hikayede ritmi tesis etmenin daha kolay oldugu
sOylenebilir. Ancak onu yapinin tabii bir parcasi kil-
mak zordur” (Can, 2016: 198).

Sabahattin Ali’nin hikayelerinde soziin ritmi ise ge-
nellikle giinliik hayatin i¢inden se¢ilmis kelimelerin
dogalligindan ve anlam birliginden kaynaklanir. Tabiat
tasvirleriyle baglayan hikayede s6ziin ritmiyle giinliik
hayatin ritmi arasindaki benzerlikler ise dikkat ¢ekici-
dir. Anadolu insaninin konugma ritminin hakim oldugu
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Ses’te sozlin dogal ritmini de gérmek miimkiindiir. Sa-
bahattin Ali’nin hikdye unsurlarinin dengeli dagili-
miyla olusturdugu anlatida ahenk, estetik bir haz
olarak varlik gdstermistir. Bu dengeli dagilim i¢inde
yazarin amacini yani metnin mesajini da anlamada yar-
dimci olan “kirik saz” gibi kelime tekrarlar anlatida
ahenk unsuruyken ayni zamanda okuyucu i¢in her an-
lamda bir ipucu verir (Elmas, 2010: 189). Nazim El-
mas’in da ifade ettigi gibi tekrarlarin ritmi estetik bir
unsur olarak hikayede “Tekrarlanan ciimlelerin bigim-
sel ahengi, okur zihninde olusan yeni ¢agrisim halka-
lar1 ile birleserek hikdyenin ana Orgiisiinii meydana
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getirir. Okura metin boyunca rehberlik eden halkalar”
saglar (Elmas, 2010: 189).

Metinlerdeki oykiileyici, betimleyici, agiklayici ve
tartigmact anlatim bigimlerinin ¢esitliligi ise hikaye-
deki hem anlatma hem de okuma ritmini estetik an-
lamda etkileyen unsurlardandir: “Anlatim bigimleri
olayin anlatim hizini, ritmini ve okurun metinle olan
duygusal bagina, okuma siirecinde okurda olusan duy-
gusal hallere de farkli sekillerde etki eder” (Yildiz,
2013: 18). Hikayede anlatim big¢imleri ve bunlarin
okurda dogurdugu etki agisindan baktigimizda metnin
stirekli degisen ve yenilenen bir ritme sahip oldugu be-
lirtilebilir. Ozellikle de metindeki tiirkiiler ritmik bir
durumla i¢ ige olan okura estetik haz verir.

Sonuc¢

Sonug olarak metinde belirli bir ahenk, diizen sag-
lanip estetik haz veren ritmik yapilanmanin Ses adl1 hi-
kayede nasil olusturuldugunu ve esere katkilarini
aciklamaya calistigimiz bu makalede yazarin estetik
bir unsur olarak ritmik yapilanmadan istifade ettigi so-
nucunu ¢ikarabiliriz. Yazarin hikayede okurun ilgisini
¢ekmek, canli tutmak, dikkatini artirmak ve uyarilmasi
icin sikca ritmin imkanlarindan faydalandig: gortl-
mektedir.

Ses’te yasamini ve davraniglarini ritim unsuruna
gore sekillendiren bireyin ruh diinyasinin izleri de ge-
nellikle bu duygu cergevesinde sekillenmistir. Hika-
yede tiirkiilerin ruhu adeta kdy ¢ocugu Sivasli Ali’nin
arinma ihtiyacini karsilar ve mekanin poetikasina siner.
Aslinda hikdyede zaman ve mekan gibi tiim farklilik-
lara ragmen hayatin ritmini saglayan unsurlar insani
0zl yansitan, yliksek bir deger olarak karsimiza ¢ikan
tiirkiilere tutunan kisinin yasam sekliyle, kiiltiirel biri-
kimiyle iliskilendirilerek anlatilmigtir.




Hikayede hayata tutunmaya ¢alisan amele Sivaslh
Ali’nin kiiltiirel bellekten gelen degerlerini sakladig:
tirkiilerdeki zamanin ritmine ayak uydurusu da me-
tinde mekanin ruhuna sinmis bir sekilde islenmistir.
Yazar, metinde O6zellikle de kahramanin Ankara’daki
varolus kaygisini, kiiltiirel bellekteki tiirkiileri milli ro-
mantik bir duyus tarziyla vakanin ritmi iginde islevsel
bir hale getirmistir. Nesrin kendine mahsus ritmini sag-
layan unsurlardan biri olarak estetizmin de asgari sar-
tin1 saglayan miizigin tiirkiilerle de desteklenen bu i¢
nizami giiphesiz metnin ritmini vurgulamak i¢indir. Bir
metinde anlatma ve okuma ahengine katk1 saglayan rit-
min “sira ile belirli araliklarla birbirini izlemesi”, “tek-
rar edilen seylerin diizenliligi”, “tekrar unsurlari, farkli
temel formlarin diziligi” gibi unsurlar dikkate aldiginda
Ses adl1 hikayenin tek diizelikten uzak, degisken ve sii-
rekli yenilenen bir ritme sahip oldugunu soyleyebiliriz
(Y1ildiz, 2013: 18). Bu baglamda metni siradanliktan
uzaklastiran ritmik diizen dramatik aksiyonu saglayan
ve okurun duygularini agiga ¢gikaran (merak, heyecan,
gerilim, acima ve rahatlama gibi) bir isleve sahiptir.
Eserdeki ritmik yapilanma ayn1 zamanda pasif okurun
da 6niine gecme islevini iistlenir. Oyleyse 6nemli bir
motif olarak hemen her romanda ve hikayede dikkat
¢eken ritim, tasvir, tahlil, eylem, zaman gibi unsurlarin
belirli araliklarla ya da oranla metne yerlestirilmesi
seklinde tanimlanabilir (Saglik, 2010: 250).

Ses’te hikaye unsurlarinin dengeli dagilima, olay 6r-
glisiindeki belli diizen, ses, kelime ve climle tekrarla-
rinin olusturdugu ritmik yapilanma esasina dayanirken
tim bunlar estetik bir 6ge olarak ahenge katki sagla-
mustir. Ornegin kdy ve sehir arasindaki sahne degisim-
leri okurun ilgisini artiracak konumdadir. Hikayenin
baskahramani Sivasli Ali’nin trajik durumu ise meka-
nin ve zamanin onun tizerinde biraktig1 etkiyle dogru-
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dan iliskilidir (Y1lmaz, 2011: 50). Ote yandan Sivash
Ali’nin yagadig1 ruhsal degisimlerin yansimalarinin da
mekana ve vakanin ritmine yansidigi sdylenebilir. S6z
gelisi salondakilerin gocuga yaklasim tarzlar1 kdyliile-
rin biirokrasiye olan uzakligina ve yasadiklari sorun-
lara 6zellikle de ¢ekincelerine ait bir diizenin bazen de
caresizligin, saskinligin ifadesidir.

Goriildiigi tizere s6z konusu dykiide bireyden yola
cikilarak sosyal bir sorun olan labirent mekanlarda ha-
yatin ritmini kaybeden basit ve kii¢iik hayalleri olan
insanlarin yasadiklar1 buhrana yer verilmistir. Hika-
yede mekanin insan psikolojisiyle olan iligkisi ise ol-
dukga belirginken oOzellikle de vakanin seyrinde
olumsuz hadiselerin yasanmasi metnin dogalliginda
estetik agidan anlamlidir. Vakada olaylarin niteligiyle
mekanin niteliginin birlestigi uyumlu ve ritmik yapi-
lanma ise dikkat ¢ekicidir. Hikayede yasanilan duygu-
larin  yogunlugu ise mekandaki degisimin ve
kahramanin diislerinin hayal kirtkligina doniismesiyle
dogrudan orantilidir. Son olarak Ibrahim Tiizer’in de
dikkat ¢ektigi gibi “Sizce Sivaslt Ali’nin kaybolan
ses’ini kentte bulmasinin ya da sesten cok iyi anla-
yan! ‘ses esnaflari’nin ondaki ‘cighga’ kulak kesil-
mesinin imkani var mudir!?” (Tiizer, 7) seklindeki bu
hususa kulak vererek kirik sazindan ayrilinca hayatin
ritmini kaybeden Sivasli Ali’nin macerasini okumak
yerinde olacaktir.
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yi egitim almig bir Osmanli miinevveri olan Nabi,
Isiirinde esas aldig1 giizellik anlayisint Divani ve

Hayriyye adli mesnevisinde dile getirmistir. Sair,
manzum ve mensur eserlerinde Kur’an ve siinnettin ¢iz-
digi ¢er¢eveden disar1 tasmaz. Klasik Tiirk siirinde gii-
zellik kelimesi genel olarak “hiisiin” ve ‘“cemal”
kelimeleriyle ifade edilir. Bu iki kelimenin s6zliik ma-
nalari disinda dini terimler oldugu da hatirdan uzak tu-
tulmamali. Hiisiin, kelam ilminin de temel
kavramlarindan biridir. Bu iki kelimenin sozliiklerde
hangi anlamlara geldigine bakalim:

Hiisiin: “Ar. Glizellik” (Akalin 2010: 1122),““1. (a.s):
Giizel, iyi.2.1. giizellik, iyilik” (Devellioglu 2010: 450),
“Giizellik. Kargiti: Kubuh” (Ayverdi 2008:1334), “Ar.
1. Giizellik. 2.tas. Zattaki kemal ki, Hakk’tan baskasinda
bulunmaz. {lahi giizellik. Alemdeki biitiin giizellikler ve
giizeller O nun giizelligindendir. Giizel de asik da odur.”
(Uludag 2005:176), “Arapca giizellik demektir. Zattaki
kemaldir ki, sadece Hakk’ta bulunur. Alemdeki biitiin
giizellikler, O’nun giizelligindendir. Hiisn, ilahi giizel-
liktir” (Cebecioglu 2009: 289).

Hiisiin kelimesi, “glizel olmak” anlamimda masdar
ve “giizellik, ragbet edilen ve sevilen sey” (Celebi 1987:
59), “insanin tabiata ve yapisina uygun olan sey, giizel
ve iyi, bir seyin kemal ve yetkinligini ifade eden vasif,
yapilmas1 dvgiiyii ve buna bagl sevabi gerektiren” sey
anlamlarinda kullanilir. (Bulut 2015: 636).
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Sair, manzum ve mensur eserlerinde
Kur‘an ve sunnettin c¢izdigi cerceveden
disan tasmaz. Klasik Turk siirinde guzellik
kelimesi genel olarak “husun’ ve “cemal”
kelimeleriyle ifade edilir.
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Cemal kelimesi,“Ar. Yiiz giizelligi” (Akalin 2010:
450), “(a.i). Yiz giizelligi” (Devellioglu 2010: 148),
“Giizellik, 2. Yiiz giizelligi, giizel yiiz. 3. Allah’1n liitfe-
dici sifatlarinin biitiinii ve bu sifatlarin geregi olarak gii-
zellik ve rahmet tecellisi” (Ayverdi 2008:476), “ar. 1.
Giizellik. 2. tas. Asikin 1srarli istek ve arzusu iizerine
masukun kemalleri izhar etmesi. Allah’in liituf ve rah-
met nedeni olan vasiflar’” (Uludag 2005: 86), “Arapca.
Giizel, giizellik, i¢ ve dis giizelligini ifade eder. Iki tiirlii
cemal oldugu sdylenir; birisi halkin bildigi giizellik,
ikincisi hakiki giizellik. Bu da her uzvun, olmasi gerek-
tigi karakter ve hey’etin en faziletlisi iizere bulunmasidir.
Cemal, Allah’in miisahade-i ilmiyye olarak, kendi za-
tinda ilk miigahade ettigi ezeli bir sifatidir” (Cebecioglu
2009:123) anlamlarinda kullanilmaktadir.

Bu iki kelimenin so6zliik ve tasavvufi anlamlarini ver-
dikten sonra Nabi'nin Divan’1 ve Hayriyye adli mesn-
evisinde giizellik (hiisiin) konusunun nasil islendigini
tespit etmeye ¢alisalim. Nabi, Hayriyye’de giizellik ko-
nusunu, “Matlab-1 Lazime-i Husn ii Cemal” bashg al-
tinda igler. Onun, s6z konusu ettigi insan giizelligidir:

Hane-i dilde komaz gerd-i hazen

Lezzet-i naziiki-i vech-i hasen H. b.447?

[Giizel yiiziin nazikliginin lezzeti goniil evinde hiiziin
tozlarimi birakmaz. ]

Yukaridaki beyitte sair, dogrudan insan giizelligini
kast ettigini agikca ifade etmistir. Nabi’ye gore giizel
yiiz, insanin kederlerini giderir. Ancak sairin giizellige
“naziiki/naziklik” sartin1 ileri stirdiigiinii gériiyoruz. Gii-
zellik, Allah’n insana bagisladig bir siistiir:

Hiisn arayis-i Yezdani’diir

Eser-i-hame-i Rabbani’diir
H.b.448

[Giizellik Rabbani kalemin eseri olan ilahi bir
stistiir.]

Allah’n kudret kaleminin eseri olan giizellik,
insan1 ve tabiati glizellestiren bir sistir.

Sair, okuyucunun bakisini dogrudan giizelligi
yaratana ¢evirir. Glizellige bakan kisinin

perde ardinda i goren kudret sahibini unutma-
mas1 gerektigini hatirlatir. Giizelligi seyretmeyi
edep sartina baglayan Nabi, su uyarida bulunur:

Sart-1 adab ile kil hiisne nigah

Olma sehvet nazariyle giim-rah H.b.449

[Edep sartiyla giizellige bak, sehvet goziiyle yolunu
kaybeden olmal!]

Ayn1 mealde bir bagka beyitte 6glidiinii pekistirme
geregini duyar sair:

Lik giilzir-1 ruh-1 hubiana

Nazar-1 pak ile ol pervane H.b. 453

[Lakin, giizellerin yiizlerinin giil bahgesine temiz bir
balkisla pervane ol!]

Giizellerin giizel yiizleri giil bahgesi gibidir. Insan,
kem nazarla bu bahgelere bakilmamalidir. Nabi’nin bir
onemli uyarist da “suretperest olmama” hususundadir.
Her meselenin hikmet yoniinii 6ne ¢ikaran sair, giizel-
lerin yiizlerine degil, manalarina bakmay1 tavsiye eder.
Surete fazla baglanmamak lazim geldigini hatirlatir:

Olma dil-beste-i siiret zinhar

ide gor canib-i ma‘niye giizir H. b. 460

[Asla surete, goriiniise goniil verme, mana yoniine
ge¢meye ¢alig.]

Manaya nasil bakilabilir sorusunun cevabi agiktir. O,
giizelligi yaratanin kudret elini, esmasinin tecellilerini
gozden 1rak tutmamak gerektigine inanir. Soyle der:

Dilberiiii naksina olma ma’il

Ol mezayasina naksui vasil H.b. 461

[Giizelin siisiine egilim gésterme, o naksin, siisiin
meziyetlerine ulasmaya, anlamaya ¢alig!]

Gizelin, siislerine, goriintiisiine meyletmemek la-
zimdir. O naksin, o resmin meziyetlerine bakmali, onlart
anlamaya caligmali insan. Zira insanda tecelli eden pek
cok esma vardir. Insanin her azasinda birden fazla es-
manin eli isler. Glizellige bakarken, giizelligi yaratani




hatirlamak gerek. Aksi halde nimete siikiirsiizliik olur.
Insan viicudu ve 6zellikle yiizii her bakimdan perde ar-
dinda isleyen bir kudret elini gosterir. Insan yiizii, en
giizel, en kisa ve en ekonomik bir planla yaratilmstir.
Her aza yerli yerindedir. Bu nigin bdyledir sorusuna
imkan verilmemistir. O derecede mitkemmeldir. Nizam
ve san’at her bakimdan miikemmel olup mitkemmel bir
yaraticiy igaret eder. Biitiin bu sdylediklerimizi Nabi,
iki misra ile izah eder:

Nediir ol yirlii yirinde a‘za

Cesm ii ebrii leb ii dendan kefii pA H.b. 465

[O yerli yerinde azalar nedir? Goz ve kas, dudak ve
dislerle avug ve ayak nedir?]

Insan viicudu bir tasarim harikasidir: Kas, goz, agiz,
dudak ve disler; el, ayak ve diger organlar... Nabi, gii-
zellikten, nizamdan gozleri cemal-i mutlaka ve bu sis-
temin nazimina gevirir:

Ciimle naks-1 kalem-i kudretdiir

San‘at-1 masita-i hikmetdiir H.b. 483

[Hepsi kudret kaleminin naksidur hikmet gelin siis-
leyicisinin sanati, yaratmasidir. ]

Biitiin bu nizam ve giizel yaratilis kudret kaleminin
eserleridir. Hikmet gelin siisleyicisinin sanatt, ilahi kud-
retin yaratmasidir. Kisaca insan denen olagantistii sanat
eserinin mitkemmelligi onu var edenin kemalini, sana-
tinin essizligini gosterir. Hayriyye’de insan hilkati {lize-
rinden “Yaratici kudret’e dikkatimizi ¢eken, insan
viicudundaki kudret eserlerine baktiran, onun esmasinin
tecellilerini gdsteren, onun insani hayran birakan sanatl
yaratmasini dikkatlere sunan sair, Divani’nin basinda
yer alan “tevhid” manzumesinde bakislari tabiata, ce-
virir ve biiylik alemdeki hikmetleri okutur:

Olup hursid ii mehden miihre-kes evrak-1 eflike

Hutiit-1 riiz u sebden niisha-i sun‘ eylemis insa

D.s. 1

[Giines ve aydan feleklerin yapraklarina miihre
cekip giindiiz ile gece yazilarindan yaratma niishast yaz-
mis. ]

Allah, giines ve ay ile gokylizii sayfalarina miihre
cekip (cilalayip) gece/giindiiz yazilarindan bir eser or-
taya ¢ikarmis, yani evreni halk etmis. Bilindigi lizere
miihre, eskiden kagitlar cilalamak i¢in kullanilan billur
kiiredir. Sair, yuvarlak oluslar1 bakimindan ay ve giinesi
miithreye benzetir. Giines dogdugu zaman gokyiizii ve
diinya cilalanmis gibi aydinlanir. Ay dogdugunda gece
aydinlanir, yani bir tiir cilalanir, yildizlar ortaya ¢ikar.
Gece ve giindiizii de yaziya benzetir. Hat kelimesinin
cogulu olan “hutit” hem ¢izgiler hem de yazilar anla-
mina gelir. Giindiiz, beyaz; gece siyahtir. Yazi beyaz
kagit izerine yazilir. Glindiiz yazilan yazi goriinen biitiin
tabiat. Gece yazilan yazi ise yildizlar ve gok cisimleri. ..
Boylece ilahi kudret, bir eser, bir kitap yazmis olur. Ki-
saca kainat, insanlarin okumasi igin yaratilan kocaman
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Dunya deyince akla insan kaderi ile il-
gili iki husus gelir: Lutuf ve kahir. Insan
dunyada her ikisi ile de karsilasabilir. Ta-
biatin olugsmasi nasil zitlann tertibi ve
uyumu ile olmussa insan denen varhk da
lutuf ve kahir gercekleriyle her an karsi-
lasmak durumundadr. ’ ’

bir kitaptir. Nabi, “ingd” kelimesini kompozisyon anla-

minda kullaniyor. Konuya yaz1 ve yazi ile ilgili unsur-

larla girince yazi sanati ile devami uygun goriiyor:
idiip vaz‘-1 kalem evrik-1 hikmet-hane-i sun‘a

Cekiip miisvedde-i gayb1 beyaza eylemis imla

D.s. 1

[Yaratiliy hikmet evinin sayfalarina kalem koyup
gayb miisveddesini temize ¢ekmis.]

Allah, gecmisi ve gelecegi kusatan ilmiyle, olup ola-
cak her seyi bilir. Varliklara “kiin/ol” der ve olur. Tabiat,
ilminde “gayb” alemindeyken O, yaratma sayfalarina
kalemi koyup gayb aleminde “miisvedde” halinde bu-
lunan varliklar1 goériiniir kiliyor. Kisaca ilminde olan,
kimsenin bilmedigi varliklar, O’nun kudret kalemi
demek olan “kiin/ol” emriyle ortaya ¢ikar. Kompozisyon
imgesini 1srarla siirdiiren Nabi, asagidaki beyitte soyle
devam eder:

Viriip tertib eczi-y1 muhalif-gline-i kevne

Dii-renge tirdan dikmis afia sirize-i ibka

D.s.1

[Olusun farkly renkler gésteren ciizlerine diizen verip
ona iki renk iplikten bakilestirme sirazesi dikmis.]

Allah kainatin, birbirine zit, aykir ciizlerine, parca-
larina, (bunlara molekiil ve atomlar da diyebiliriz) bir
tertip bir diizen, bir dizilig sistemi verip iki renk ip dedigi
gece ve giindiizden siraze dikmistir. Konu yaz1 ve kitap
olduguna gore kitap sayfalarinin dagilmamasi i¢in sira-
zeye ihtiyac vardir. Siraze gece ve gilindiizdiir. Boylece
24 saatlik zaman dilimi dagilmaktan kurtulmus bir kitap
omrii kazanmig, “ibka” edilmistir. Gece ve gilindiiziin ip-
lige benzetilmesi Kur’an’dan gelen bir tesbihtir.

Sair, adim adim bakislarimizi evrenin ve hayata mes-
ken olan diinyanin yaratiligina cevirerek diinyada karsi-
lasmas1 mukadder olan liituf ve kahra sozii getirir:

Kurup bir bargéah-1 sun® lutf u kahrdan memziic

Viriip ezdada amizis komis nAmin anui diinya

D.s. 1

[Lutuf ve kahirdan ibaret zitlar birbiri ile uyumlu
kilarak bir yaratma divani/konagr kurup adini diinya
koymus. |

Diinya deyince akla insan kaderi ile ilgili iki husus
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gelir: Liituf ve kahir. Insan diinyada her ikisi ile de kar-
silagabilir. Tabiatin olusmasi nasil zitlarin tertibi ve
uyumu ile olmussa insan denen varlik da liituf ve kahir
gergekleriyle her an karsilagmak durumundadir.

Allah, vacibli’l-viicud’dur yani, “varlig1 zaruri olan
yani bir an i¢in yoklugunu farzetmek imkansiz bulunan
zat demektir. Allahu teala varligt zaruri olmak sifatiyle
muttasif bir mevcid-i hakikidir. Onun varlig1 zatinin
muktezasidir. Yani varliginda zatindan bagka bir seye
muhtag degildir. Boyle bir varligin velev ki bir an olsun
—yoklugunu farz etmek...” miimkiin degildir (Tatlisu:
22) Allah, miimkiiniin yaratilmasimi uygun gordiigiin-
den, dilediginden yoktan var etmistir:

Zihi vacib ki itmis miimKiniifi icadini icab

Kemal-i rahmetinden eylemis ma‘diim iken ihya

D.s.2

[Ne giizel vdcib ki, miimkiin olanin yaratilmasini ge-
rekli gormiis, rahmetinin kemalinden yokken diriltmis,
var etmis.]

Allah, yaratan, yapan, yani “Sani”dir, esyay1 yoktan,
Orneksiz yaratir. Sair, ¢arpici bir 6rnek verir. Dut yapragi
ve ipek bocegi:

Zihi sani‘ Ki eyler berg-i tut u kirm-i bed-btidan

Libas-1 iftibar-1 sehriyaran atlas u diba

D.s.2

[Ne giizel bir yaratict ki dut yapragindan ve kétii ko-
kulu bir kurtguktan sahlarin 6viindiigii atlas ve diba ku-
maslarini yapar.]

Nabi’nin verdigi bu d6rnek ¢ok dikkat ¢ekicidir. Dut
yapragi gibi tatsiz tuzsuz bir yesillik ile ipek bocegini
besler ve ikisinin bu arkadagligindan diinyanin en giizel
kumasinin hammaddesi olan ipek elde edilir. Onceki be-
yitlerden itibaren insan zihnini Allah’in yaratma kudre-
tine hazirlarken dikkat ¢ektigi “zitlarin uyumu”nu bu

ornekle pekistirmis olur. Yine sozii ilk imgeye, kitaba
getirir:

Bu ‘alem bir kitab-1 hikmet-endiiz-1 hakayikdur

Me’alin her kim istihrac iderse aferin bada

D.s.6

[Bu dlem hakikatlerle dolu bir hikmet kitabidir: Kim
manalarini istihrag ederse ona aferin olsun.]

Bu alem, bastanbasa hikmetler igeren bir kitaptir. Bu
kainat1 bir kitap olarak halk eden Sani’, insant okumaya,
ibret almaya ve manasini anlamaya davet etmistir. Kai-
nat bastanbasa “esma tecellileri”’nden ibarettir. Nabi, bu
tecellileri okuyabilene aferin diyor. Bu kitabin anlatmak
istedigini anlayan su gercege ulasacaktir:

Naks gostermek iciin hime-i sun‘-1 iistad

Oldi saykal-zede bu niih varak-1 kevn ii fesad

D.s. 11

[Ustadin yaratilis kalemi, nakis gostermek icin bu
olus ve yikilig aleminin yedi yapragi cilalandi.]

Kudret kalemi, bu yedi katli olus ve yikilis aleminin
sayfalarini cilalayarak varliklar ortaya ¢ikarmistir. Kevn
ve fesad, “Olusum-bozulma” (Uludag 2005:215) de-
mektir. Bu maddi alem bir olus ve yok olus diinyasidir.
Allah, kainati, yaratma kudretini, sanat eserlerini gos-
termek, insan1 da bunu anlama konusunda sinamak
lizere yaratmistir. Dilinyayr yaratmadan ilahi murat
sudur:

Hiisnini bi-ganeden hifz asinaya ‘arzdur

Ehl-i nefse han-1 kevni izn-i yagmadan murad

D.s. 495

[Kdinat sofrasint nefis sahiplerine sunmasinin se-
bebi giizelligini yabancilardan korumak ve dostlara sun-
maktir.]

Sairin “bigane”den kastt inanmayanlardir. Dost de-
dikleri de inanan ve varlik konusunda tefekkiir eden, Al-
lah’1n sanat eserlerine hayranlikla bakip siikredenlerdir.
Nefsinin pesinden gidenlere sundugu olus sofrasi,
Allah’mn hiisniinii onlardan gizleme perdesidir. Nefispe-
restler nimetin arkasinda onu vereni akillarina getirmez-
ler. Bu yoniiyle bu “yagma sofrasi” bir perdedir. Asina,
denilenler ise egyanin hikmetini, manasini anlayan goniil
g0zl acik miiminlerdir. Bunlar, nimetten miin’ime, yani
nimeti verene intikal eder, imanlar1 ve siikiirleri artan in-
sanlardir. Alem bir hiisiin/giizellik kitabidir. Bu kitabin
niiktelerini anlamak herkese nasip olmaz:

Nikat-1 niisha-i hiisne o kes ki vakif olur

Edeble biise-zen-i dimen-i mesahif olur

D.s. 537

[ Giizellik kitabinn niiktelerine, Mushaf sayfalarinin
etegine saygiyla yiiz stirenler vakif olur.]

Kitab-1 hiisn/giizellik kitab1 bu alemdir. Sair kitap
imgesini 1srarla dikkate sunmayi stirdiiriir. Kitabin niik-
telerini okuyanlar anlar. Okunacak olan nedir? Mesahif,
yani sayfalar, kitaplar ve 6zel anlamda Kur’an-1



Kerim... Kainat kitabin1 okumak, insanlar i¢in elzem
olmakla birlikte herkesin okuyabildigi sdylenemez. Bu
kitab1 okumak i¢in kdinat Haliki’'nin kelamina, yani
Kur’an-1 Kerim’e ihtiyag vardir. Kur’an, gozlerdeki gaf-
let perdesini, “diistinmiiyor musunuz? Akil etmiyor mu-
sunuz?” sorulariyla ya da dogrudan “disiiniin”
emirleriyle insanlar1 kainat kitabinin niiktelerini anla-
maya davet eder. Biiyiik kitaptan kii¢iik kitaba goziinii
cevirir sair. Insana ve insan giizelligine bakmamuzi ister:

Hiiban-1 cemél asla mezahir degiilmidiir

Asar-1 asl fer‘de zahir degiilmidiir

D.s. 546

[Yiiz giizelleri asil giizele ayna degiller mi? Aslin
eserleri fer de gorviinmiiyor mu]

Varlik, Allah’mn isimlerinin tecellilerinden ibarettir.
Allah’mn giizel isimleri en ¢ok insanda tecelli etmistir.
Insan, Esma-i Hiisna’nin aynasidir. Nabi, yukaridaki be-
yitte bu hususu nazara verir. Yiiz giizelleri asillarina
ayna degil midir, diye sorar. Istitham sanat1 yaparak an-
lamu1 pekistiriyor. Insan yiiziinde Allah’in birden fazla
esmasiin tecellisi vardir. Cemil, Hakim, Musavvir, Mii-
zeyyin, vd... Asla ait eserler fer’de yani bireyde/pargada
goriiniir. Asl esas temel, baslangi¢ ve soy anlamina gelir.
Fer’ ise dal, budak ve netice... Insana bakan onda tecelli
eden esmay1 goriir. Esmadan miisemmaya yani Yara-
tan’a ulasir. “Asl” ve “fer’ ” kelimelerinin dini ilimlere
ait terimler oldugunu da unutmamak gerekir.

Sair, kainattan insana ve insandan da giizel yiize
dogru estetik yolculugunu siirdiirmeye devam ederken
birden karsimiza bir hiisn-i ta’lille ¢ikar:

Virmez kef-i nigaha kitab-1 cemalini

Bilmem nigeh bu girye ile bi-vuziimidur

D.s. 619

[Giizelliginin kitabini bakis eline vermez, bilmem
acaba bakis bu gozyasiyla abdestsiz midir? |

Insan agladigi zaman gézleri bulanir, dogru diiriist
goremez. Nabi, bunu nefis bir giizel sebep ve istithamla
verir: Sevgili, glizellik kitabini “bakis eli”ne vermez.
Acaba diyor bu gozyasiyla bakis, abdestsiz midir? Bi-
lindigi iizere Kur’an’a, abdestsiz dokunulamaz. Yiiz,
Kur’an’a tesbih edilir. Nabi, agladigindan dolay1 sevgi-
linin giizelligini géremeyen bakis1,“abdestsiz mi ki sev-
gili yliz kitabin1 eline vermiyor” demek suretiyle gergegi
giizel bir sebebin perdesi i¢inde gizler. Oysa sair de pe-
kala, aglayinca goziin bulanik gordiigiinii bilir. ..

Nabi’ye gore giizelin en belirgin vasfi anlayish ol-
masidir:

Dilber oldur kim lisdn ola miz-ab-1 kerem

Dide-i ‘ussakina gelmezden evvel nem heniiz

D.s. 663

[Giizel, dsiklarin gozlerine nem/gozyast gelmeden
once dili keremolugu olandr.]

Klasik siirimizde sevgili acimasiz, tas kalpli bir ki-
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silikte resmedilir. Sevgili ile visal s6zkonusu olamaz.
Nabi, belki de bu anlayisin yikilmasi gerektigini diisii-
niiyor ve niikteli bir ifade ile daha asigin gozii nemlen-
meden, yagarmadan giizel sozlerle sevgilinin onun
gonliinti almasi gerektigini sdyler. Sevgilinin sdzleri co-
mertlik pmar1 olmali derken su ve kerem kelimelerini
bir arada kullanmasi dikkat ¢ekicidir.

Nabi, gonlii biilbiile, sevgilinin gilizelligini giil bah-
¢esine benzetir:

Giilzar-1 hiisn-i gonca-lebanuii esiridiir

Bi-riih olan giile bakmaz ‘andelibiimiiz

D.s. 676

Biilbiiliimiiz, gonca dudaklilarin giizellik giilbahge-
sinin esiri oldugundan ruhsuz giile bakmaz.

Asigin gonlii, gonca dudakli giizellerin esiri oldu-
gundan “canli da olsa” ruhsuz olan giile bakmaz, derken
Nabi, oldukea realist bir ruh hali sergiler. Goniil, giillerin
degil, giizellerin esiridir. Bu da iizerinde 6nemle durul-
mas1 gereken hususlardan biridir. Klasik siirde sevgili,
ayva tllyleri reyhana, gézleri nergise, dudaklar1 goncaya,
boyu serviye ve saclart siimbiile benzetilerek adeta bir
giil bahgesi tablosu halinde tasvir edilir. Giil goncasi du-
daklara sahip giizeller dururken sairin gonlii giillere
akmaz...

Nabi, diinyanin, daha genis anlamiyla goriilen ale-
min ayna goriintiistinden ibaret oldugunu soyler:

Cihan ‘aks-i meraya oldugin fehm eyleyen ‘arif

Zevilinden zilal-i ‘dlemiifn endiihgin olmaz

D.s. 685

[Cihanin ayna goriintiilerinden ibaret oldugunu an-
layan drif, evren golgelerinin batmasindan, yoklugun-
dan kederlenmez.]
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Yukaridaki beyitte gegen arif kelimesi iizerinde dur-
mak icap eder. Arif, “1. Bilen, vékif, 4sina, taniyan, an-
layisli, kavrayist miikemmel, irfan ve marifet sahibi. 2.
Tas. Allah Teala’nin kendi zatini, sifatlarini, isimlerini
ve fiillerini miisahede ettirdigi kimse. Miisahede ve te-
masadan hasil olan bilgiye marifet, bu bilgiye sahip
olana da arif denir” (Uludag 2005: 44) Arif, Allah’in
kendisine bahsettigi miisahede ile bu alemin aslinda bir
goriintli oldugunu, Allah’in varligina oranla aleme “var-
lik” izafe edilemeyecegini, olsa olsa bir ayna goriintiist,
bir golge oldugunu anlar, ona goniil baglamaz. Bu ci-
hana goniil baglamadig: i¢in de gdlge hikkmiindeki go-
rlintiilerin batip gitmesinden kederlenmez. Bu beyit Hz.
[brahim’in, “la-uhibbu’l-afilin” séziinii akla getiriyor.
Yildizlari, ay1 ve giinesi goriip onlarin Rab olamayaca-
g1 akliyla anlayan Hz. ibrahim, batanlar, gurup edenler
sevilmez mealindeki bu ayeti sdyler: “Gecenin karanligi
onu kaplayinca bir yildiz gordii, Rabbim budur, dedi.
Yildiz batinca, batanlart sevmem, dedi.” (En’am 6/76)

Arif, Allah'in kendisine bahsettigi muisa-
hede ile bu dlemin aslinda bir goruntu ol-
dugunu, Allahin varligina oranla aleme
“varlik” izafe edilemeyecedini, olsa olsa bir
ayna goruntusu, bir golge oldugunu anlar,
ona gonul baglamaz. ’ ’

Bu konuda Nabi yalniz degildir. Kendisinden iki asir
sonra gelen ve Urfa’da bu gecici diinyaya veda eden Be-
ditizzaman da benzer bir diisiinceyi, duyguyu dile geti-
rir: “Iste zahirperest ve sermayesi afaki malumattan
ibaret olan akl-1 diinyevi, bdyle silsile-i efkari hige inci-
rar ettiginden, hayretinden ve haybetinden (mahrumiye-
tinden) meyuséane feryad ediyor. Hakikate giden bir
dogru yol artyor. Madem uful edenlerden ve zeval bu-
lanlardan ruh elini ¢ekti. Kalb dahi mecazi mahbuplar-
dan vaz gecti. Vicdan dahi fanilerden yiiziini ¢evirdi.
Sen dahi bigare nefsim, Ibrahimvari 13-uhibbii’l-afilin
giyasini ¢ek kurtul” (Nursi 2012: 299)

Allah’1n icat etme, yaratma kalemi, manevi hareket-
lerle bin tiirli gortintii, resim gosterir:

Gosteriir bir ma‘nevi ciinbisle biii naks-1 garib

Hayret-endiiz-1 hireddiir hime-i pergair-1 sun*

D.s. 740

[Yaratma kudretinin pergelinin kalemi akillara hay-
ret verir. Bir manevi hareketle bin garip nakig/resim gos-
terir.]

Daha o6nce alemi bir golge, bir goriintii olarak tarif
eden sair, yukaridaki beyitte benzer bir diisiinceyi dile
getirir. Allah’m kudret kalemi bir hareketle bir anda, bir
“kiin/ol” emriyle binlerce nakis gibi giizel, goniil ¢ekici
varlik icat eder. Akillar bu sanat eserleri karsisinda hay-
rette kalir. Beyitte, “garip” kelimesi, giizel, essiz, ben-
zersiz anlaminda kullanilmustir.

Allah, siddet-1 zuhurundan gizlenmistir. Diinya gozii
onu gérmeye dayanamaz; ancak esmasinin tecellilerine
bakabilir. Nabi bu hususu asagidaki beyitte ¢ok giizel
ifade ediyor:

Sani‘ istigna-fiirfis-1 cir-sii-y1 naz iken

Eyler in‘am-1 haridaran i¢iin izhar-1 sun*

D.s. 740

[Yaratici, naz ¢arsisinn istigna saticisi iken satin ali-
cilara nimet olsun diyerek kudretinin eserlerini bagislar,
nimet olarak verir.|

Beyitte, Sani’i “istigna” i¢inde gdstermesinin sebebi,
O’nu diinyevi gozle miisahedenin imkansiz olugunu vur-
gulamak i¢indir. Cemil-i mutlak olan Allah, kendisine
miistak olan miiminleri biisbiitiin yoksun birakmamak
icin esmasinin eserlerini gosterir. Arif, eserden miiessire
gecerek imanimi inkigaf ettirir. Rii’yet-i Cemal asiklar
varliklar iizerinde tecelli eden esmaya bakarak ask su-
suzluklarmi bir nebze gidermis olurlar.

Asagidaki beyit, Allah’in bu diinya goziiyle miisa-
hede edilemeyecegini, ama eserlerine bakarak cemalini
biraz olsun anlamanin miimkiin olabilecegini ifade et-
mektedir:

Bakilmaz mihre amma méah kabladur temasaya

Baiia noksan degiil asiifte-i hiisn-i mecaz olmak

D.s. 753

[Giinese bakilmaz ama ay seyredilmeye elverislidir
(bu yiizden) mecazi giizelligin tutkunu olmak benim igin
bir noksan degildir.]

Giines 6rnegi ¢ok carpicidir. Glinese ¢iplak gozle ba-
kilmaz, insanin gozleri kamagir. Oysa glinesten 151k alan
aya bakmak miimkiindiir. Tipki bu 6rnek gibi, varligi
biitiin evreni kaplayan ve zuhurunun siddetinden gizle-
nen Sani’-i alemi bu diinyada gérmek miimkiin degildir.
Sadece ay hilkkmiinde olan eserlerine, esma tecellilerine
bakip akil yiiriitmek miimkiindiir, der, sair. Sonra sozii
mecazi giizellere getirerek, giinese bakilamaz ama aya
bakilabilir, der. Hakiki sevgiliyi géormek miimkiin olma-
digina gére onun cemil isminin tecellileri olan diinyevi
giizellere asik olmak bir eksiklik degildir. Sair, bu ger-
cekten hareketle diinya giizellerine hayran oldugu i¢in
kinanmasi gerektigini anlatmak istiyor. Ciinkii o, giizel-
ligin arkasinda olan Yaratici’ya hayrandir.



=

Neticede mecaz, hakikate ulagtiran kopriidiir. Ay, 151-
g1 gilinesten alir. Mecazi giizeller de cemallerini Al-
lah’in  esmasindan almistir. Kimi beyitlerde sair,
dogrudan giinese bakmay1 tavsiye eder:

Fiirtig-1 mihr-i ‘dlem-tabi gor meh-tabi neylersin

Temasagah-1 bidari tururken habi neylersin

D.s. 556

[Diinyayr aydinlatan giinesin 1s1g1imi gor, mehtabi ne
vapacaksin? Uyaniklik seyri dururken uykuyu ne yapa-
caksin?]

Yukaridaki beyit dncekilerle bir ¢elisme i¢inde de-
gildir. Nabi’nin anlatmak istedigi her sanat eserinde sa-
natkarini goérmek, yaratilmista Yaratan’in kudret elini
anlamak miimkiindiir. Yoksa o da zat-1 Bari’nin diinya
gozii ile gorillemeyecegini gayet iyi bilir. Akip duran 1r-
makta yanstyan giines goriintiisiine degil, bagini kaldirp
gokteki gercek glinese gozleri cevirmeye caligir. Asagi-
daki beyit bir dncekinin bir tiir izah1 hiikmiindedir:

O kimse kim suver-i ‘dleme sitayisi yok

Musavviriifi hiinerin derke cesm-i danisi yok

D.s. 748

[Diinyanin suretlerine, manzaralarina ovgiisii olma-
yvan kimsenin, ressamin/Allah’ i kudret hiinerlerini an-
lamaya bilgi gozii yoktur]

Resim, ressamini nasil gosterirse, Allah’mn yarattig
her varlik da O’nu isaret eder, gosterir. O halde hakikat-
bin olan, yaratilmisa bakip onda tecelli eden esmay1 be-
genir, 6ver. Bakiglarmi eserden miiessire ¢evirir. Allah’mn
yarattigini1 6vmeyen, begenip takdir etmeyen O’nun ya-
ratma kudretini anlamamis demektir. Boylesinin anla-
maya kabiliyeti de yoktur. Kul, kdinati temasa edip
mimarina, ressamina siikriinii, esere takdirini ifade et-
mekle yiikiimliidiir. Bunu yapmiyor, yaratilmisin {ize-
rindeki esma miihriinii okuyamayan cehalet i¢cindedir.
Nabi, visale imkan vermeyen giizeli anlamsiz bir kitaba
tesbih eder:
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Her hiib-rii ki ‘asika lutf- visali yok

Bir niishadur ki hatti hos amméa me’ali yok

D.s. 750

[Asiga kavusma iyiligi bulunmayan her giizel yiizli,
yazisi glizel ama anlami olmayan kitap (gibi)dir.]

Klasik siirimizde sevgilinin yiizii kitaba ve 6zel ola-
rak da Kur 'an’a tesbih edilir. Kitap, okunmak i¢indir. O
halde kitapta yazilanlar anlagilir olmalidir. Sair, vefasiz
sevgilileri elestirir. Asiklarma “visal” gostermeyen giizel
yiizliiler, glizel yazili ama manasiz kitaba benzer, der.
Yazi ¢ok giizel, “hiisn-i hat” 6rnegi ama sekilden ibaret,
bir mana igermiyor. Nabi’nin tenkidi olduk¢a agir. Ama
sair bu, zaman zaman kantarin topuzunu kagirabilir.
Zaten visalden maksat da soyle bir goriiniivermesi, belki
bir nim-tebessiim gostermesidir...

Mecazi giizellerin giizellik unsurlarindan biri kagtir.
Kasin egriligi saire gore, gilizelligin sithhatine mani degil,
delildir:

Kec olsa her ne kadar ebrii-y1 mu‘anber-i yar

Olur o deiilii mededkéar-1 istikimet-i hiisn

D.s. 870

[Sevgilinin amber kokulu kaslar: ne kadar egri olsa
giizelligin dogruluguna o kadar yardim eder.]

Kaslarin egriligi giizelligi artirir. Bu sebeple kaglar
hilale ya da yaya benzetilir. Baz siirlerde ise kas mih-
raptir. Hilale ne kadar benzerse o kadar giizellik katar
ylize.

Hiisniin kerameti gonlii esir etmesidir:

ider goniil gibi Avareyi esir-i kemend

Bakilsa ancak olur cezbe-i keramet-i hiisn

D.s. 870

[Bakildigi zaman giizelligin kerametinin cezbesi
goniil gibi avareyi kement esiri eder.]

Sair, hiisnii/giizelligi bir veliye tesbih ediyor kisiles-
tirerek. Giizelligin cazibesi, alimi, gonlii avlar. Eskiden
avcilar ceylan ve benzeri av hayvanlarini kementle av-
lardi. Bu hiisilin velisinin kerameti, avare gezen gonlii
cezbe kemendiyle yakalayip esir etmektir.

Giizelligin delili nedir, sorusuna su beyitle cevap
verir:

Hiisn-i ma‘siika olur sinedeki dag delil

Semse-i cild ider is‘ar kitabuii serefin

D.s. 937

[Cildin iizerindeki semse kitabin serifini nasil goste-
rirse gogiisteki yara da sevgilinin giizelligine 6yle delil
olur.]

Sevgilinin giizelliginin delili 511 kalbine agtig1 ya-
radir. Bu, agk atesinin yarasidir. Nabi, bu durumu kitap
sanatlart ile ilgili bilgisiyle drneklendiriyor. Cilt, Osman-
Ir’da ¢ok gelismis bir kitap sanatidir. Ciltlerin iizerinde
semse bulunur. Semse, “gilines seklinde yapilan isleme
resim. Daha ¢ok elyazmasi kitaplarin kapak ciltleri {ize-
rine altin yaldizla yapilirdi. Glinese benzedigi i¢in bu
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adla anilmistir” (Pala 2004: 427) Nabi, asigin goniil ya-
ras1 ne kadar derinse sevgili o kadar giizeldir, demeye
getirir sozil. Gonil, bir kitaptir. Bu kitabin tizerindeki
semse ise ask yarasidir. Gonliin serefi tagidigi agk yarasi
iledir. Bu sevgili hakiki de olabilir, mecazi de... Go-
niilde agk yarasinin acisindan asik irmak gibi gozyasla-
rint akatir:

Seyl-i eskiim gibi hergiz nehr-i cari gormediim

Vardum ey Yiisuf-cemaliim Nil’e de Ceyhiin’a da

D.s. 957

[Ey Yusuf yiizlii sevgilim, Nil’e de Ceyhun irmagina
da vardim gozyagi selim gibi akan nehir gérmedim.]

Divan siirinde giizelligin timsali Hz. Yusuf’tur. Sa
irler, gercek giizelligi anlatmak i¢in Yusuf tegbihine bas-
vururlar. Nabi de gelenek ¢izgisinde sevgilinin yiiz gii-
zelligini Hz. Yusuf’un giizelligine benzetir ve bu
giizellige duydugu asktan dolay1 gozyaslarinin Ceyhun
ve Nil irmaklarini gegtigini miibalaga ile ifade eder.

Sonbahar mevsiminde agacglardan zemine diisen sa-
rarmig yapraklar Nabi’de su sairane imgeyi dogurur:

Dest-i tahsindiir zemine fers olan berg-i hazan

Giilsen-i kevn ii fesddufi Nabiya iistadina

D.s. 1021

[Ey Nabi, yeryiiziine dogsenen sonbahar yapragi olus
ve yikilis giil bahgesinin tistadina ovgii elidir.]

Yere el koymak, begenme ifadesidir. Agactan sararip
zemine diisen yaprak, bu olus ve yikilis alemini yarata-
nin sanatina, yaratma kudretine begenme ifadesidir. Sair,
nefis bir teshis ve kapali istiare ile agaci kisilestirip Al-
lah’mn kudretine hayranligini ve dvgiisiinii ifade ediyor.
Ayn1 zamanda nefis bir hiisn-i ta’lil 6rnegidir beyit. Yere
diisen yaprak adeta “bravo, ne giizel” diye yere konan
el olarak tahayyiil edilmistir.

Gizellik, onu gdren goz olmazsa, abes oldugu gibi,
g0z giizelligi fark etmese de abes olur, ¢irkin olur, Yara-
dan’a karsi kiifran-1 nimet olur:

Hiisn olur bi-nazar-1 ragbet-i ‘ussak ‘abes

iltifat Ayinediir stiret-i isti‘dida
D.s. 1034

[Asiklarin bakislarimin ragbet etmedigi bir giizellik
abes olur. Iltifat, yetenegin suretine aynadir.]

Yukaridaki beyitte, “marifet iltifata tabidir” sozii giz-
lenmistir. Asik Veysel’in misralari bu beyti en giizel se-
kilde anlatir:

Giizelligin on para etmez

Bu bendeki ask olmasa”

Gizellik, ona miistak olan asiklar1 ister. Allah, ken-
disini tamsin, bilsin sevsin diye insan1 yaratnustir. Insana
yakisan, esma tecellilerinden hareketle Cemal-i mut-
lak’a asik olmak degil midir?

Nabi’ye gore giil, giizellik atesi ile yanmustir:

Zatinda giil ki suhte-i nar-1 hiisndiir

Haicet ne biilbiiliin nefes-i dtesinine

D.s. 1051

[Giil, aslinda giizellik atesinin yanmisidir; (o halde)
biilbiiliin ategli nefesine ne gerek var!]

Sair, hayretini dile getirmistir: Madem giil, giizellik
atesiyle yanip kor kesilmis, kizarmis, biilbiiliin atesli ne-
feslerine ne gerek var? Bunu sdylemekle birlikte bir 6n-
ceki beyitte miistaklar1 olmayan giizelligin abes
oldugunu sdyledigini de unutmamak gerekir. Anlatilmak
istenen su olsa gerek: Giil, giizellik atesiyle yanmus, ki-
zarmigken biilbiil yanik nefesiyle bir kez daha yanma-
sin.

Sonug olarak Nabi “hiistin” kelimesini giizellik an-
laminda kullanmis, konunun keldm1 kismina siirlerinde
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pek deginmemistir. Onun giizellik anlayisini yine onun
sozleriyle ifade etmek isteriz. Nabi, asagiya aldigimiz
iki rubaisinde giizellik anlayisini agik, secik, carpici bir
bicimde dile getirmistir:

Ashab-1 nazar ne naksa ne ‘ayba bakar

Hiisn-i ezel ii cemél-i ld-reybe bakar

Eylerse de méasivaya ta‘lik-i nazar

Miftah-1 der-i hizine-i gayba bakar

D.s. 1190

[Nazar sahipleri ne naksa, ne kusura bakar. (Onlar)
ezeli giizellik ile siiphesiz giizellige bakar. (Nazar sahibi)
mdsivdya goz atsa da gayb hazinesi kapisimin anahta-
rina bakar.]

Veliler, ermisler resim ve kusurlara bakmazlar. Onlar
ezeli giizellik ve siiphesiz, mutlak giizellige bakarlar,
yani cemal-i mutlaka asiktirlar. Bu agkla dyle kendile-
rinden ge¢mislerdir ki, sekil ve goriintii halindeki diin-
yanin giizelliklerine veya eksikliklerine bakamazlar.
Zaman zaman, masivaya, “Allah’tan bagka her sey”
(Uludag 2004: 237) baksalar da onlardaki gizli gayb ha-
zinelerinin anahtarlarini elde etmek i¢in bakarlar. Neti-
cede masiva, Allah’in esmasimin tecellileridir. Onlara
ibret ve hikmet nazartyla bakanlar marifetullahta terakki
eder, esmadan miisemmaya ulasirlar.

¢Alem ki niimayende-i naks-1 giildiir

Ma‘nasi bilinmez lugaz-1 miiskildiir

Her devrde bir hiisn-i diger var amma

Devr-i giili gor ki devr devr-i giildiir

D.s. 1184

[Giil naksini gosteren dlem manasi bilinmeyen zor

bir bilmecedir. Her devirde bir baska giizellik var ama
giil mevsimini gor ki devir giil devridir]

Alem, bir giil resmi gibidir. Manasimi bilmek, anla-
mak bir bilmece kadar zordur. Diinyanin en giizel mev-
simi ilkbahardir. Giil mevsimi, bir manada ‘asr-1
saadet”tir. Hz. Peygamber’in asridir. Nabi, adeta tas1 ge-
digine koyarak diinyay1 yapraklari i¢ i¢e bir giile tesbih
ettikten sonra en giizel mevsimin, hiirmetine eflakin ya-
ratildigi Hz. Muhammed (as.) devri oldugunu ifade eder.
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Serkan SENEL
ir sehrin cazibe merkezi olmasini belirleyen bazi
B onemli 6geler vardir. Bunlar sehrin mimari ya-
pilari, meydanlari, sokaklari, caddeleri olabile-
cegi gibi sehrin sakinlerine alternatif ortamlar sunan,
nefes alabilecekleri, gezinti yapacaklari, eglenecekleri
ortamlar olan yesil alanlar da olabilir. Sehrin mimarisi-
nin dnemli bir parcasi haline gelen bahgeler bu yapilar-
dan biridir. Bahge Tiirk toplumunda daima yeri olan bir
unsurdur. Gogebe olan Tiirkler yerlesik hayata gegince
bahge onlar i¢in vazgecilmez olmustur. Osmanli Devleti
de ozellikle Topkapt Sarayi’na yerlesme doneminden
baglayarak 19.yy’a kadar birgok bahge olusturmus ve bu
bahgeler gerek pratik islevleri yerine getirmesi bakimin-
dan gerekse inang sistemiyle ortiisen 6zellikleri ve fiziki
unsurlariyla Osmanli toplumsal hayatinda daima ken-
dinden soz ettirmislerdir. Bu ¢alisma Osmanli bahgele-
rini, bahce ve hasbahge ayrimi ile bahgelerin kamusal
alandaki giderek degisen rollerini konu almaktadir. Bah-
celerin gezinti veya fiziksel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan
yapilar olmalarinin yan1 sira bu ¢alismada bahgelerin
diger birtakim dnemli fonksiyonlarma da deginilecek-
tir.
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Bir sehrin cazibe merkezi olmasin be-
lirleyen bazi1 onemli 6geler vardir. Bunlar
sehrin mimari yapilan, meydanlan, so-
kaklan, caddeleri olabilecedi gibi sehrin
sakinlerine alternatif ortamlar sunan,
nefes alabilecekleri, gezinti yapacaklan,
eglenecekleri ortamlar olan yesil alanlar

da olabilir.
b

Osmanli bahgeleri genellikle istanbul, Edirne, Bursa,
Izmit ve Halep’te sekillenmistir. Bunlarm yani sira seh-
zade sehirleri olan Manisa ve Amasya da bu bahgeleri
barindirmistir (Y1ldiz, 2014: 639). Ancak su bir gergektir
ki en giizel bahge 6rneklerine sahip olan sehir Istan-
bul’dur. 1703 Edirne vakiasi Istanbul bahgeleri igin
Oonemli bir asamadir. Bu olay Osmanli Devleti’nde pa-
digah degisikligine sebebiyet vermis ve bu tarihten sonra
Edirne bahgeleri alternatif eglence mekani olma ozelli-
gini yitirmis, boylece Istanbul bahgeleri daha da 6nem
kazanmustir (Y1ldiz, 2014: 647). Istanbul gerek mimari
Ozellikleri bakimindan gerekse stratejik konumundan
dolay1 her zaman bir cazibe merkezi olmay1 bagarmustir.
Ozellikle Topkap1 Saray1’nin insa edilmesinden sonra
payitaht icin nemli bir biirokrasi merkezi de olan Istan-
bul’da bahgeler de birer birer ortaya ¢ikmaya baslamis-
tir. Oyle ki Osmanli sarayn yerini segtikten sonra binay1
inga etmeden Once bahgeyi diizenler ve bahgeye gore ya-
piy1 insa ederdi. Buradan hareketle denilebilir ki dogu
toplumlarinda bahge seyretmek i¢in degil yasamak fikri
ile gelismistir (Cinar ve Kirca, 2010: 1). Osmanli’da
bahgeler genellikle iki tiirlii idi ve bunlardan padisahin
kullanimina agik olan bahgeler, Bostanci Ocagi’na ait
defterler olan mevacip defterlerinde “Bagca-i Hassa”
olarak gecerken diger bahgeler iginse cogunlukla “bos-
tanhane-i saire” ibaresi kullanilmistir (Yildiz, 2014:
646). Istanbul’daki bahgelerin say1s1 16.yy’da 18-36 ara-
sindaki iken 18.’yy’da artig gostererek 45-55 arasinda
bir rakama ulagmistir (Y1ldiz, 2014: 658).
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Osmanli bahgelerinin 6zelliklerine gelince, bu bah-
celer Avrupa’daki bahgeler gibi belirli dlgiiler gozetile-
rek yapilmamustir. Bati’nin bahge sanatinin tesiri altina
girinceye kadar Tiirk bahgesi diizende yalinlik, i¢inde
yasantyor olmak ve fonksiyonellik 6zelliklerine sahipti
(Evyapan, 1991: 478). Genel olarak Tiirk bahgesi yapi-
sinda insan eli degmislik ile tabiligi birlestirdiginden ne
tam formel (sekl) ne de tam informel kaliba girmistir
denilebilir (Evyapan, 1991: 479). Bu agidan Osmanh
bahgeleri daha ¢ok huzuru arama yerleri olarak 6n plana
cikar. Agaclarin dizilisi Ronesans Avrupa’sindaki gibi
simetri gozetilerek yapilmamustir. Osmanli’daki bahge-
lerde selsebil, lalezarlar, giilistanlar, salkimli ¢ardaklar,
fiskiye, ¢esme, agzindan su akan aslan figiirleri, meyveli
ve meyvesiz agaglar géze ¢arpmaktadir. Inang sistemi
bakimindan degerlendirildiginde Osmanli bu bahgelerde
cennet imgesini gérmek istemistir denilebilir. Oyle ki bu
durum batili seyyahlarin dahi gozlerinden kagmamustr.
Alphonse de Lamartine nin gdzlemleri bu anlayist des-
tekler niteliktedir: “lstiinde agag dallar1 ve yaninda bir
¢esme, goziiniin Oniinde kirlar, ya da deniz, oturmak ve
orada, belirsiz, dalgin bir seyirle saatler, giinler gegir-
mek, iste Miisliiman’in hayati; evini secis ve diizenleyi-
sinden bu zevki anlasilir. Tiirkler filozof bir millettir; her
seyi topraktan ¢ikarir, her seyi Allah’a baglarlar.” Yine
ayni sekilde Tournefort da bu konuya soyle temas eder:
“Ttirklerin en dindarlar1 hay1r islemek i¢in bitkileri sular,
daha iyi beslenmeleri i¢in topraklarmi kabartir. Miislii-
manlar bitkilere bakarak her seyi yaratan ve koruyan Al-
lah’a hos gelen bir sey yaptiklarina inanirlar” (Cinar ve
Kirca, 2010: 61). Osmanli’nin bahgelere bakisindaki bu
anlayisi kavramak igin aslinda ¢okta uzaklara gitmeye
gerek yoktur. Nitekim Miisliimanlar Hz. Peygamberi giil
imgesi ile birlikte anarlar, yine lale de dini bakimdan
onemli goriilen bitkiler arasindadir. Bahge bu sekliyle
algilanigiin yani sira ayni zamanda ekonomi agisindan
da 6nemliydi. Bostanci olarak adlandirilan birim Os-

manli’da bahgelerden ve bostanlardan sorumluydu.
Ozellikle hassa bostancilar1 saray disindaki bostanlara
bakar ve her yil yonetimi altindaki bahgelerde yetistirip
sattig1 Uriinlerin defterini tutup padisaha sunardi (Cinar
ve Kirca, 2010: 62). Osmanli’da bahgeler adeta devlet
politikast haline gelmistir. Padisah bu bahgelerin defter-
lerini birebir takip ettigi gibi bazen agag ve ¢icekleri de
kendi elleriyle dikmistir. Daha da 6teye gitmek gerekirse
Osmanli Devleti’nin semboliiniin ¢iar agaci olmasi ve
bir doneme admi veren lalenin bu kadar 6ne ¢ikmasi Os-
manli Devleti’nin bahge kiiltiiriiyle ne kadar i¢li disl ol-
dugunu bize gostermektedir. Ozetle, Osmanli bahceleri
floras1 genis bir perspektife sahip alanlardir. Renk renk
ciceklerle bezenen bu motifler Osmanli bahgelerinde
adeta cenneti andiran imgeler gibiydiler. Ustelik bu bah-
celerde su sikintist da s6z konusu degildi ¢iinkii Osman-
lilar bahgeyi kurarken akarsu kenarlarmi segmisler
bdylece su kanallar1 yapmak gibi masrafli iglerden de
kurtulmuslardir (Kasif, 2010: 112). Tiim 6zelliklerini
koruyarak giiniimiize kadar ulagan bir Osmanli bahge-
sine rastlamak giictiir, ancak resimler ve graviirlerden
istifade ederek bahgelerin bahsedilen tasvirlerine ulas-
mak miimkiindiir.

Osmanli’da hasbahge diger bahgelerden ayr bir ko-
numa sahiptir. En 6nemlisi bu bahgelerin basta padisah
ve sarayin diger iiyelerine ac¢ik olmasidir. Saray bahge-
leri i¢in hass kavraminin kullanilmasindan da anlasila-
cag lizere s0z konusu bahgeler 6zel nitelik tagimaktadir.
Hasbahgelerin tarihsel seyrine baktigimiz zaman kuv-
vetle muhtemeldir ki ilk hasbahge 1454°de Edirne’deki
Yenisaray ile birlikte kurulan bahgedir. Istanbul’daki ilk
hasbahge ise Eskisaray ile birlikte (saray-1 atik) kurul-
mustur (Yildiz, 2014: 648). Eger ki bahceyi padisah
kurdurdu ise bu bahgelere cogu zaman kuruldugu yerin
adi verilirdi. Osmanli padisahlarindan bir¢ogu bahge
kurdurmustur. Bu padisahlar Fatih Sultan Mehmed, Ka-
nuni, I'V. Murad ve lII. Ahmed’tir. Elbette padisahlar di-
sinda da bahge kuran saray mensuplari bulunmaktadir,
valide sultanlari, dariissaade agalarini ve seyhiilislamlari
da bu kategoride sayabiliriz. Bu tiir bahgeler daha ¢ok
padisahlar ve aileleri olmak lizere tist diizey yoneticile-
rin eglenme, dinlenme, hava degisikligi, avlanma, ge-
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zinti yapma amaci gibi faaliyetler i¢in kullandig1 yerler-
dir. (Y1ldiz, 2014: 647). Yine bu bahgeleri diger bahge-
lerden ayiran en biiylik 6zellik klasik donemde bu
bahgelerin toren amagh kullaniliyor olmasidir. Oysa
diger bahgeler daha ¢ok festival havasi yasayan yerlerdi.
Yildiz'1n aktardigina gore devlete ait olan ve padisahla
onun ziimresinin kullanabilecegi bahgeler Istanbul’daki
Yenisaray (Topkap1 Saray1), Eskisaray, Bogazi¢i’nde,
Halig’te, sehrin Marmara kiyilarinda, Istanbul-Edirne,
Istanbul-Izmit ve Istanbul-Bursa yollari iizerinde yer al-
maktaydi (Yildiz, 2014: 639).

Buradan hareketle denilebilir ki Halep disinda diger
bahgeler daha ¢ok Marmara bolgesinde meydana geti-
rilmiglerdir. Padisahlar bu bahgelerde vakit gecirmeye
gidince kendileriyle birlikte saraydan da buna istirak
edenler olurdu. Bu gezilerde gorevli olan saray iiyeleri
padisahin yaninda giiniibirlik gezintiler i¢in oldukga
hummali hazirliklar yapardi. Gétiiriilecek yemek mal-
zemeleri ayarlanir ve eger ki gidilecek yer bir deniz ke-
nartysa kayik tercih edilirdi. Seyahat esnasinda kiz
kulesinden, tophaneden ve hisarlardan padisahin sandal-
1 hiimayununu selamlamak i¢in top atiglar1 yapilirdi
(Yildiz, 2014: 658). Padisahin ziyaret ettigi bu bahge-
lerde bircok agac ve cigek tiirli bulunuyordu. 1735 yilina
ait bir belgede saray bahgesine dikilen agag tiirleri hak-
kinda bilgi verilmektedir: “cinar ve disbudak ve thlamur
ve kara aga¢ ve idris ve ¢itlembik ve mise ve tefne ve
ergavan ve Ahlat hadikai hiimayunuma gars (agac di-
kimi) olunmak igin Iznikmid ve Kara Miirsel kazalarmn-
dan taze ve mevzun fidan gelmek mu’tad olmagla...”
Ayrica 16.yy’a ait bir belgede de Halep’e bagh
Uzeyr’den 500.000 adet stimbiil soganinin toplanmasi
padisahlarin emirleri arasindadir (Cinar ve Kirca, 2010:
62). Goriildiigii gibi hasbahgeler zengin bir ¢icek ve
agac bahgeleridir. Tek rengin olmadig1 birgok rengin i¢
ice gectigi bu bahgeler Osmanlilarin vazgecilmezi ol-
mustur ve cennetin bu diinyadaki yansimalari olarak
kabul gérmiislerdir. Bu bakimdan bahgeler ileride de de-
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ginecegimiz tizere Osmanli toplumsal hayatinda mer-
kezi bir konuma sahiptir. Bu bahgeleri diger bahgelerden
ayiran Ozellikler arasinda disa agik olmayisi ve kendi
alanlarnda smirl kalmalaridir. Giizellikleri dillere des-
tan olan s6z konusu bahgeler “Irem bag1 gibi” diye tasvir
edilmektedir. (Atasoy, 2002: 27). Oyle ki IIl.Ahmed’in
ogullarmin 1720°deki siinnet senliklerinde, meydana
tablalar lizerinde taginan sekerden yapilmisg bahge mo-
delleri donemin bahge modellemesinde dikkat ¢ekmek-
tedir. Genellikle iki katli, fiskiyeli, catiyla ortiilii bahge
koskleri, i¢i kayikli, fiskiyeli mermer havuzlarla, tizerleri
meyve dolu agaclar, tarhlarda laleler (tohumla iireyen
bitkilerde, tohumu veren ¢anak ve ta¢ yaprak) ve diger
ciceklerle doludur, ¢evreleri de kirmizi duvarlarla ¢ev-
rilidir. Seker bahgelerinin tasinmasini gosteren bir diger
bahc¢ede sahnenin iist kisminda goriilen bahgede bir kale
burcu, belki de bir cihanniima yer alir. Her iki bahgedeki
meyve dolu agaclardan baska tizerlerinde iiziim salkim-
larmin sallandig1 asma dallart sarilmis olan selviler bu-
lunmaktadir. Bahgelerin tarhlarmi kirlangi¢ bahgeleri
stisler (Atasoy, 2002: 43). Degerli sanat tarihg¢isi Nurhan
Atasoy’un bize aktardigi bu bilgi Osmanli hasbahgele-
rinin goziimiizde canlilik kazanabilmesi adina kiymete
haizdir zira gozimiizde canlanmadan bu doga harikala-
rint sadece okuyarak 6grenmek sikict bir ugras olsa
gerek. Osmanl1 hasbahgelerinin ihtisami Istanbul’u zi-
yaret eden yabanci seyyahlarin goziinden de kagmamig-
tir. 17. Yiizyllda Osmanlh Imparatorlugu’na gelen
Fransiz gezgin Tavernier, saray bahgeleri hakkinda su
bilgileri verir: “Sarayda kiigiik kii¢iik ¢igek bahgeleri bu-
lunur. Bostancibaginin idaresindeki, sarayi ¢evreleyen
biiyiik bahge, digerleri gibi padisahindir ve selviler ¢o-
gunluktadir. Yiirilyls yollarinda mozaikler ve renkli
mermerler bulunur. Cok sayida bostanci bahgeden so-
rumludur. Cilek ve ahududu, kavun, salatalik, bolca bu-
lunur. Bahgede bulunan c¢esmeler degisik renkteki
mermerden yapilmistir.” Tavernier’in ayrica yaptigi
yorum ilgingtir: “ Bahgede iki bin bostanci ¢aligmasina
ragmen giizellikte bizim bahgelerimize yaklagamaz”
(Atasoy, 2002: 45). Oysa Avrupa bahgeleri genellikle sa-
dece yesili 6ne ¢ikarirken Osmanli bahgeleri daha ren-
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klidir. Tavernier’in bu yorumu bahgelerden ¢ok etkilen-
diginin ve bu giizellik karsisinda kiskanclik 6rnegi ser-
gilediginin bir gostergesi olabilir. Zira bu bahgeler
sadelikten ziyade insanlarin goéziinde bir senlik havasi
estirecek ozelliktedirler. Hasbahgelerde de diger bahge-
lerde oldugu gibi ekonomik getirisi olan gigekler ve
meyveler yetistirilirdi, ihtiya¢ fazlasi iiriinler sehirdeki
diikkanlara satilird1. 1594°teki bir fermanda sehirdeki ¢i-
cekei diikkant sayisinin yiizii agtigini ve bunun azaltil-
mas1 gerektigi yazilmistir (Atasoy, 2002: 49). Ozetlemek
gerekirse Atasoy bize Osmanli Hasbahgelerinin ortak
ozelliklerini su sekilde siralamaktadir: “cevresinde yiik-
sek duvarlar, duvar kenarinda dizilmis agaglar, diger
agaclarin yaninda mutlaka selviler, ¢ogunlukla yaninda
bahar agmis agag, diktortgen veya agag dibi ¢icek tarh-
lar1, bahge koskii, padisahin oturmasi igin yerine gore
tart, koltuk veya iskemle, oniinde fiskiyeli bir havuz, pa-
disahin ti¢ kitadaki egemenliginin simgesi olarak vahsi
hayvanlar ve ahiri, gesitli sporlar i¢in atlarin ahirlar1”
(Atasoy, 2002: 53). Bu bahge planlart I1I. Ahmed done-
minde Fransa’dan gelen bah¢e modelleri ve yabanci
bahc¢ivanlarin gelmesiyle daha sonra degisecektir. Halil
Inalcik Osmanl hasbahgelerini siikiife (bahce ve gicek)
kiiltiirii olarak adlandirmaktadir. Bu bahgeleri inalcik,
isret (icki meclisi) meclislerinin mekani olarak da tanim-
lamaktadir (Inalcik, 2010: 281). Isret meclisinde daima
hazir olanlar, sairler, musahib-nedimler, sékiler ve sarap
sunan sade-riyan (sakali ¢tkmamis oglanlar), mutriban-
dir (¢algici ve gazel okuyanlar). Has-bagcede meclis-i
‘igreti tertip etme isi, bir mir-i meclisin gorevi idi. Mir-
i meclis, enderinda agalardan biridir. Isret meclisinin,
padisahin 6zel hayatina ait ickili bir toplant1 oldugu kay-
naklarda daima belirtilir. Bu meclise hiikiimet ricéli cag-
rilmaz; sultdn yalniz yaninda nedim-musahibleriyle
(“niidemasiyle zevk u sohbette) bag basa icer, eglenirdi
(Inalcik, 2010: 286-287). Ayrica saray bahgelerinde cirit,
giires, tokmak, kili¢ ve mizrak oyunlari, top ve humbara,
tiifenk atiglar1 gibi savas oyunlartyla beraber mehter fasil
yapar, geceleri zill-i hayal (Karagdz) ve ortaoyunuyla
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meddahlarin fikra ve hikayeleri, ciice ve maskaralarin
sakalariyla eglenilirdi. (Inalcik, 2010: 292). Hemen
hemen herkesin hayal giiclinii cezbeden bu bahgeler d6-
nemin siirlerinde ve edebi eserlerinde de kendine ol-
dukga popiiler bir yer bulmay1 basarmustir. Ozellikle 18.
ve (19.yy. m ilk yarist), genis ve konuyla dogrudan ilgili
bir malzeme hazinesi sunmaktadir. Esas olarak buna,
ozellikle binalarin ve bahgelerin kutlanmasti i¢in yazilan
ve betimledikleri binalara ve bahgelere yapilan génder-
meleri dikkate alarak okunabilen, tevarih-i manzime ad1
verilen yeni bir siir alt tiiriinlin ani popiilerligi neden ol-
mustur (Hamadeh, 2010: 35). 1710’larda ve 1720’lerde
saray sairi Nedim’in sarkilarindan 19.yy. m baslarinda
Enderunlu Fazil’m anlatimci siirlerine kadar, Osmanli-
nin siirsel imge diinyasina bu bahgeler niifuz etti (Ha-
madeh, 2010: 165). Nedim’in meshur siiri Sa’dabad bu
bahgelere atfen yazilmstir.

Bir safa bahsedelim gel su dil-i nasada

Gidelim serv-i revanim ytirli Sa'd-abad'a

Iste ii¢ cifte kayik iskelede Amade

Gidelim serv-i revanim ytirli Sa'd-abad'a

Giilelim oynayalim kam alalim diinyadan
Ma-i Tesnim igelim ¢esme-i nev-peyda-dan
Gorelim ab-1 hayat akdigin ejderhadan
Gidelim serv-i revanim yiirii Sa'd-abad'a

Gah varip havz kenarinda hiraman olalim
Gabh varip Kasr-1 Cinan seyrine hayran olalim
Gah sarki okuyup gah gazel-han olalim
Gidelim serv-i revanim ytirli Sa'd-abad'a

Bir sen i bir ben i bir mutrib-i pakize-eda
Iznin olursa eger bir de Nedim-i seyda
Gayri yaran bugiinliik edib ey sih feda
Gidelim serv-i revanim yiirii Sa'd-abad'a
(Macit, 2012: 245-246).



18.ylizyilin sairlerinin siirlerinde siirekli olarak
Goksu, Hisar ve Sa’dabad bahgelerinden bahsedilerek
bu bahgeler yad edilmistir (Hamadeh, 2010: 209).

Son olarak hasbahgelerin biirokratik agidan zamanla
tistlendigi role ve hasbahge diginda kalan bahgelerin top-
lumsal yasamda beraberinde getirdikleri 6nemli degi-
simlere deginilecektir. 18.ylizyildan itibaren hasbahgeler
diplomatik gdriismelerin, resmi toplantilarin yapildig:
yerler oldu (Hamadeh, 2010: 97). Hatta oyle ki bazen
yabanci elgiler bilerek bir hasbahgeden digerine arada
mekik dokurdu ve bu bilingli olarak yapilirdi boylece
ihtisami goriip etkilenmesi umulurdu (Hamadeh, 2010:
98). Hasbahge disinda kalan diger bahgelere gelince el-
bette her yeniligin beraberinde getirdigi toplumsal olan
ve topluma doniik olan bir boyutu da vardir. Séyle ki
Osmanli’da bahgeler zamanla kamusal alanda alternatif
olarak tercih edilen mekanlarin arasinda yerini aldilar.
Genellikle erkeklerin cami ve kahvehanede vakit gecir-
dikleri kadinlarin ise hamamlarda bir araya geldikleri
diistiniiliirse bunlara alternatif olarak bir de bahgeler or-
taya ¢ikti. Kadinlar ve erkekler zamanla bu bahgeleri
daha cok ziyaret eder hale gelmisler, hatta asiklar bu-
lusma yerleri olarak buralari tercih etmislerdir. Gittikge
halka agik alanlar haline gelen bu mekanlarda kadinlar
kur yapmay1 6grenmis ve birbirlerinin kiyafetlerine ba-
karak modada yarisir hale gelmisler ve farkli renklerden
olusan kumaslardan kendilerine elbiseler diktirmislerdir.
Tiim bunlar padisahin gdziinden kagmamis ve 1751 ta-
rihli bir fermanla kadinlarin Uskiidar ve Beykoz’daki
bahgeleri ziyaret etmeleri yasaklanmigtir (Hamadeh,
2010: 190). 1758°de kiyafet kanunu ¢ikarilacak ve ka-
dmlara kiyafetlerine ¢eki diizen vermeleri emredilecekti.
Bu alanlarda ortak zevklere sahip insanlar bir araya ge-
liyordu ve buralarda yasadiklar1 deneyimlerle sehir ha-
yatinin sosyal alanlarini paylagtyorlardi. Belki farkinda
olarak belki de farkinda olmadan sehir yagamina farkli
bir boyut daha katiyorlardi. Buradan da anlagilacagi
tizere bahgelerin halka a¢ik olanlarinda zamanla toplum-
sal bir degisimi meydana getiren gelismeler yasanmistir
ve devlet kadinlarin sosyal hayatin i¢erisinde kendi ta-
nimi gergevesinde uygun gérmedigi kiyafetlerden rahat-
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sizlik duyarak buna karsi 6nlem alma yoluna gitmistir.
Insan ve mekan etkilesimi bakimindan bu yasananlar
kayda deger yorumlari i¢inde barindirmaktadir, fakat bu
yazida bu yorumlara deginilmeyecektir.

Eglenceden biirokratik toplantilara kadar Osmanlimnin
genis bir yelpazede kullandig1 hasbahgelerin bazilar za-
manla degisime ugramig ve bazilar1 da harap olmustur.
1718 ve 1720’de sadrazam Ibrahim Paga’min yaptig1 gibi
biiyiik yenileme faaliyetleri yapildi. Bunlarm yani sira
Bogaz ve Halig kiyilarinda yeni hasbahgeler olusturuldu
ve bunlarin disinda kalan bir¢ok hasbahce agamali ola-
rak kaybedildi (Hamadeh, 2010: 168). Gorildiigi iizere
yenileri yapildik¢a eski bahgelere bakim azalinca bunlar
yok olmaya yiiz tutmustur. Yine bunlardan birgogu me-
sire alanina doniistiiriilmistiir. Mesire alanina doniisen
bu alanlar halka agik yerler halini almistir. Ayrica bun-
lardan bir kismu da vakiflastirilmis ve lizerine cami ve
dinlenme amagl kiilliyeler inga edilmistir.
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Tarik TUFAN:
Huzursuzluk, sanatsal ve
edeb1 olarak oldukca
besleyici bir duygu
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' X
ncelikle beni kirmayip, her instagram mesajima
Okibarca cevap verdiginiz ve roportaj yapma is-
tegimi tathiya bagladiginiz i¢in tesekkiir ederim.

-Klasik bir sorudur eminim, lakin sormadan ede-
meyecegim. Yazan, cizen insanlar icin anlatmak bir
ihtiyactir siiphesiz. inanmak ihtiyaci1 dozunda bir
yazma ihtiyaci olusur neredeyse. Peki, siz bu yazma
ihtiyacini ilkin ne zaman hissettiniz, yazma seriive-
niniz nasil basladi1?

Once okumay1 kesfettim. Okudukga gergeklik denen
fanustan ¢iktigimi, bagka bagka diinyalar i¢inde yeni var
oluslar sahibi olabildigimi gordiim. Sonra yazmak geldi.
Kendi hayallerim, kendi kurgularim, kendi varolus ta-
hayyiillerim. I¢inde nefes darlig1 gektigim ig ige halka-
lardan ¢ikiyordum. Yazmaya bir anlamda tutundum
diyebilirim.
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Once okumay1 kesfettim. Okudukca
gerceklik denen fanustan ¢ciktigim, baska
baska dunyalar i¢inde yeni var oluslar sa-
hibi olabildigimi gérdum. Sonra yazmak

geldi.
vk

- Kitaplara olan ilginiz nasil basladi. Ailenizde bu
anlamda size yol gosteren birileri oldu mu?

Ailemde boyle bir aliskanlik yoktu. Tlkokulda okur-
ken bir yandan da ¢alistyordum. Bir aksam is ¢ikiginda
yolda yiiriirken bir adam bana kitap okumay1 sevip sev-
medigimi sordu. Hi¢ tanimadigim bir adam. Severim
dedim. Cantasindan ¢ikarip bir kitap hediye etti. O kitap
benim i¢in bir arzu nesnesiydi neredeyse. Defalarca oku-
dum. Zihnimde kitapla kurdugum ilk baglanti bu .



Kompleksler uzerinden Ba-
tiya bakarsak buradan gidebile-
cegimiz hicbir yol yok. Yakin
tarihimizde halkindan, hatta
kendisinden nefret eden aydin-
lar ve kultur insanlan temel tu-
tumu bu tip kompleksler ve
oykunmeler yuzunden ortaya
Gikt.

-Tanzimat’tan bu yana siiregelen bir bat1 olgusu
ve bu olgunun yazarlarin belleginde acmis oldugu
dogu-bati sentezine ait bir oyuk ve tabii ki bunun ne-
ticesinde ortaya cikan aidiyet problemi. Bunun so-
nucunda kelimelere aks eden araftalik. Tarik Tufan
bunun neresinde duruyor? Bu karmasa onun zihnini
de mesgul ediyor mu? Batiya kars1 tavri nedir bir
yazar olarak?

Rudyard Kipling

Rudyard Kipling’in ¢ok bilinen ifadesini tekrar ede-
cek olursak, “Dogu Dogu’dur. Bati da Bati. Bu ikisi hig-
bir zaman birlesmeyecektir.” Kuskusuz iki ayr1 anlam
diinyasindan s6z ediyoruz. Iki ayr1 kimlik ve var olma
tasavvuru. Birbirine benzeyen yonleri olabilir. Zaman
zaman temas ettikleri alanlar olabilir. Etkilesimler ola-
bilir. Ancak bu iki ayr1 kimlik hayatimizin her noktasini
etkilemeye ve bizi inga etmeye devam edecek. Bilginin,
edebiyatin, sanatin ortak bir birikimi vardir. Buralarda
baska bir sdylem kurulmasi miimkiin. Buradaki karsi-
lasmalar ¢ok daha gercek ve samimi olabilir. Bunu da
o6nemsiyorum. Batili ve Dogulu sanatcilar, kiiltiir ve dii-
stince insanlari1 bu diinyanin daha yasanabilir hale gel-
mesine katki saglayabilirler. Cikarsiz ve hesapsiz bir
karsilagsma ancak buralarda olabilir. Bu kimlikler bir ay-
rilik bigimi degil, farkli katkilarin imkanlar1 olarak go-
rillebilir. Kompleksler iizerinden Batiya bakarsak
buradan gidebilecegimiz hicbir yol yok. Yakin tarihi-
mizde halkindan, hatta kendisinden nefret eden aydinlar
ve kiiltiir insanlar1 temel tutumu bu tip kompleksler ve
Oykiinmeler yiiziinden ortaya ¢ikti.

-Tarik Tufan c¢ok yonlii bir yazar. Roman da ya-
ziyor, siir de, senaryo da. (Anna siirini ben hep bas-
koseye koyarim. Yeni bir Anna yazincaya kadar siz)
bir roportajinizda dinlemistim; bir programa kati-
lacaginiz zaman insanlar isminizin altina hangi un-
vam yazacaklarini sorarlarmis size. Cok yonliiliik :)
Peki Tarik Tufan’in duygu ve diisiincelerini en rahat
en mutlu ifade ettigi tiir hangisidir?

Benim yaptigim tek sey anlatmak aslinda. Bugiine



kadar hep anlattim. Radyoda anlattim, televizyonda an-
lattim, sinemada anlattim, yazarak anlattim. Bunlarin
arasinda en c¢ok yazarak anlatmaktan hoslaniyorum.
Uzunca bir siiredir yaziyorum ve umarim daha uzunca
bir siire daha yazma imkan1 bulurum.

-Yakin zamanda katilmis oldugunuz birkac¢ prog-
ram izledim. Tepeye koydugunuz ve fikir diinyamzi
olusturan baz isimler var. Dostoyevski, Cahit Zari-
foglu, Ahmet Hamdi Tanpinar, Franz Kafka gibi
isimler. Peki, giiniimiiz yazarlarindan kimleri oku-
yorsunuz, iislubunu begendiginiz isimler var m?

Giliniimiiz yazarlarin1 da okuyorum elbette. Ayfer
Tung, Sule Giirbiiz, Hakan Giinday, Giiray Siingii, Ner-
min Yildirim, Thsan Oktay Anar gibi isimler ilk aklima
gelenler.

-Yeni kitabiniz “Beni Onlara Verme” Nisan ba-
sinda raflarda yerini ald1 ve okuyucularla bulustu.
Hayirh, ugurlu olsun bircok yiirege misafir olsun in-
sallah. i1k déniitler, tepkiler nasildi?

Cok 1yi tepkiler aliyorum. Anlattigim semt birgok
insan i¢in ilgi ¢ekici geldi. Bazilar1 o semti taniyor.
Kendi hayatlarinda karsilik bulan hikayeler ve karakter-
ler var. Bazi karakterler oldukea ilgi ¢ekici oldu. Semtin
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biyiilii gercekligini sevdiler saniyorum ve bundan da
¢ok memnunum. Durumun gergekligini soran ¢ok okur
var. Hikayelerin ne kadarinin gercek, ne kadarinin kur-
maca oldugunu merak ediyorlar. Soruyorlar ama dog-
rusu artik ben de bilmiyorum. Yazdim ve bitti.




TARIK TUFAN

Sanzelize Diigiin Salonu

-Bir onceki romanimz olan “Sanzelize Diigiin Sa-
lonu” 6zgiin oykiisii olan basarili bir romandi. Boy-
lesi bir romandan sonra tekrara diisme kayginiz,
korkulariniz oldu mu?

Her kitaba basladigimda boyle bir kaygi hissediyo-
rum. Bazen hikdyenin akmayacag: gibi korkular gelisi-
yor. Tikanip kalacagim galiba diye endise ediyorum.
Ama bir bigimde geciyor. Bir kapi1 agiliyor. Bir duygu
gelisiyor. Bir ciimleye ulastyorum ve devam ediyorum.

-“Huzursuz bir ruhum var benim. Bu diinyada
yersiz yurtsuz kalmaktan belki. Cok uzun zamandan
bu yana hikayeler anlatiyorum. Anlattikca ruhum
siikiinet bulur sandi. Olmadi.” Ciimleleri ile bashyor
son kitabiniz “Beni Onlara Verme” Huzursuz bir
ruh olmak velinimettir sanatla ugrasan insanlar icin.
O huzursuzluktur ashnda ruhlari iiretmeye, yeni do-
gumlara zorlayan. Bunu bir ilham perisi olarak ni-
telemek miimkiin miidiir?

Huzursuzlugun sanatsal ve edebi olarak oldukea bes-
leyici bir duygu oldugunu diisiinityorum. Bu huzursuz-
luga raz1 gelmekten bagka yolunuz yok. Bir seyler
tiretmek i¢in huzursuzlugun biitiin yaralarma razi gel-
meniz ve hatta talip olmaniz gerekir. Edebiyatin diinyasi
konforlu bir diinya degil. En azindan ben 6yle yasiyo-
rum. Yazmak bende zaman zaman i¢ kanamaya sebep
oluyor. Huzursuzluk bir tercih de degil aslinda. Bununla
yiizlesince bazi sonuglar ortaya ¢ikiyor.

-“Ciiret” isimli hikiyede Mehmet Ali, sevdigi kiza
“Su balkondaki kadim goriiyor musun” diyerekten
kiiciik bir hikidye anlatmaya baslar. Kiz hikayeyi il-
gin¢ bulur. (ki hakikaten ilginctir de :))” Cok acayip,
nerden biliyorsun bunlar1” der Lale. Mehmet Ali’nin
cevabui giizeldir: “Bilmiyorum. Masal olsun diye an-
latiyorum.”der. Bu béliimii okudugumda Kkitaptaki
tiim hikayelerin bu amacla olusturuldugunu hisse-
diyor insan. Yanihyor muyuz?

Hikayeler anlatryorum ve bunu biiylitmenin, bagka
baska anlamlar atfetmenin bir manasi yok. Okurun diin-
yasinda hi¢ kuskusuz bir karsilik bulacaktir. Yazarin zih-
ninde, kalbinde kurdugu anlamlarla hi¢ ortlismeyen
kargiliklar olabilir. Bir anlatinin her ruhta bagka tepkiler
yaratmast normal. Hepimiz anlatilanlara kendi gecmis

yasam deneyimlerimiz, karakterlerimiz, korkularimiz,
arayislarimiz tizerinden bakiyoruz. Orada kendimizi go-
rliiyoruz. Orada ihtiyag duyduklarimizi goriiyoruz. Her
anlat1 okurun diinyasinda yeniden yaziliyor.

-Kitap bittikten sonra kendi kendime sunu soyle-
mistim. Allahim bu insanlar ne kadar mutsuz. Bu
mahallede herkes mi vukuath? Bunlar nasil hazin
sonlar. Nasil derbeder asklar. Sorunlu evlilikler.
90’lar tadinda birbirlerine agilamayan asiklar. Tita-
nic filminin unutulmaz olmasini ben hep o sarsici
mutsuz sonuna baglarim. Mutlu sonlar iz birakmi-
yor, acikll hikyeler diinya sahifesinde daha kalici
oluyor. Bu yiizden midir bu hikayelerin yiirek yakan
sonlar1?

Titanic film icab1 degil, gercekten batti. Hikaye mut-
suz bitiyor ve yapacak bir sey yok. Mutluluk dedigimiz
sey insanligin en biiyiik hurafesidir. Oyle bir sey ger-
¢ekte yok. Mutluluk diye konustugumuz anlar var. O
kadar. Belki de vardir. Simdi boyle kesin yargilarda bu-
lunmayayim. Ama en azindan anlattigim semtte olaylar
mutlu bitmiyordu. Gergek bu.

-Kitapta birkac boliimde kadina siddet konusuna
da degindiginizi gordiim ve duyarhhginizi sevdim.
Dansoéz olan, hayatin sillesini, sigindig1 erkeklerin
dayagim yiyen kadinlar. Bicaklanan, intihara kalki-
san, oldiiriilen, 6len kadinlar. isin ilginc tarafi ezilen




adamlar da magdur. Yiizdeye vuracak olsam nere-
deyse esitti. Kim kime daha fazla eziyet ediyor o
zaman?

Kadinlarin biiyiik yaralara, haksizliklara maruz kal-
diklar1 bir diinya yasiyoruz. Gergek olan bu. Hayatin
kurgusu erkek akliyla ve siddete yakin sekilde ilerliyor
her toplumda. Bu anlamda kadinlar erkeklere kiyaslan-
mayacak kadar daha agir bir siddetin magduru oluyor.
Fiziksel ve sdylem iizerinden bir siddete maruz kaliyor-
lar.

-Ask. Hikayelerdeki ¢ogu acinin esas membai.
“Baskalarimin hayatinda ask tath bir kalp carpinti-
siyken, bizim oralarda ask, bir dert oluyordu, bir
zehir oluyordu.” Diyorsunuz, yine baska baska say-
falarda da askin sevimli bir duygu degil de canhiras
bir duygu oldugunu vurguluyorsunuz. Tarik Tufan
bir agk tanim1 yapacak olsa nasil bir ciimle kurardi.

Ask lizerine climle kurmak fazladan bir sey. Niha-
yetsiz bir ¢aba. Simdilerde herkes bir seyler soyliiyor ve
ben de yazdiklarimda bu mesele iizerinde epeyce had-
dimi astim. Bence yazdigim kadariyla yetinelim.

-“Ingirah” suresi iki hikiyede karsimiza ¢cikiyor.
Hayatimzda 6nemli bir izi bir anlam var m1 bu su-
renin?

Zaman zaman s1gindigim surelerden biridir Insirah.
Tiirkgesini ve indigi sartlar1 okuyan arkadaglar neden
bdyle oldugunu anlayacaklar zaten. Bu yiizden de oturup
uzun uzun anlatmak yerine okurlarin bir géz atmasini
arzu ederim. Herkes i¢in bir sey hatirlatacaktir, herkesin
yarasina bir yoniiyle merhem olabilecektir. En azindan
kendi adima dilegim, duam bu yonde.

-Yine bircok soylesinizde degindiginiz sosyal
medya olgusu. Ger¢ekten ¢cok mu gereksizler. Bu
hoyrat saldirilardan hala ruhumuzu kurtarma san-
simiz var midir?

Sosyal medya icin gerekli ya da gereksiz diye bir sey
sOylemek istemem. Nihayetinde boyle bir diinya var ve
insanlar bu zeminde kendilerini ifade ediyorlar. Bunun
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gerekliligini tartismak diye bir sey yok. Bazi seyleri tar-
tigabiliriz ama. Burasi bir gosteri alani. Burasi bir per-
formans sahnesi. Bu yiizden de hakikatin en ¢ok
yaralandig1 yerlerden biri. insanin kendince tuhaf varo-
luslar, kimlikler kurguladig1 tekinsiz bir alan. Iinsanin ka-
ranligini acik eden bir alan. Bu yiizden de temkinli
olmak gerekiyor. Ruhumuzu kurtarma sansimiz var mi
bilmiyorum. Belki.

-Muhafazakar bir yazar olarak niteliyorsunuz
kendinizi. Bunun sizi dar bir ¢cerceveye sikistirdigini
diisiindiigiiniiz oldu mu hi¢? Kaliplara hapsolmus
gibi hissettiniz mi?

Aslinda yazarligimi bir sifatla tanimlamiyorum. Mu-
hafazakar bir yazar olarak nitelendirmedim kendimi. Ki-
sisel olarak inanan bir adamim. Birilerinin beni nasil
gordiigii ya da nasil ¢ergevelere sikigtirmak istedigi ¢ok
onemli degil. Ben yazdiklarimla varim.

Bana zaman ayirdiginiz icin tesekkiir ediyorum
tekrar. Verdiginiz icten cevaplar i¢in de ayrica. Uma-
rim sizi cok yormamisimdir. :)
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Prof. Dr. Abdullah EKINCi

rfa diinyanin en eski sehirlerinden biridir. Da-

racik sokaklari, kapali ¢arsilari, hanlari ve tarihi
Uevlerin yer aldigi tarihi kent, toplumun sahip ol-
dugu sosyo-kiiltiirel degerler ile gegmisin kiiltiirel kalin-
tilarint igerirler. Urfa gibi zengin tarih ve kiiltiirel mirasa
sahip sehirlerde, her unsurun bir arka planinin bulunmasi
kagiilmazdir. Urfa mutfagi hem ta-rihsel, kiiltiir ve cog-
rafik 6zelliklerin hem de insanlarin yagsam tarzlari ve ge-
leneklerinin izlerini tasimaktadir. Modern yasamin biitiin
olumsuzluklarma ragmen, bu izler degisime direnmek-
tedir. Ozgiinliigiinii tarihi ve cografi zenginligine borglu
olan Urfa mutfagini, tarih ve cografyadan kaynaklanan
parametreler bicimlendirir.

Urfa’nin tarihsel birikimi; Nevali Cori, Karahan
Tepe, Hamzan Tepe, Yeni Mahalle-Baliklt Gol ve G6-
bekli Tepe gibi Neolitik yerlesimleriyle uygarliga besik-
lik etmistir. Uygarlik birimimiz 2,5 milyon yil
oncesinden M.0.12000 y1l 6ncesine kadar uzanir. insa-
noglu bu uzun siiregte doganin gii¢ kosul-
lar1 i¢inde gelisimini siirdiiriirken 6nce
etobur bir yasam siirdii. Avcilik konusunda
caresiz kaldig1 donemlerde ise besin kay-
naklar1 meyveler ve bitki kokleri oldu. M.O.
9000-5500 yillarmi kapsayan Neolitik Cag
adint da verdigimiz Cilali Tag Devri, tarimin
ilk adimlarmin atildig1 dénemdir. Ya-
bani bugday M.O. 9000 yillar1 6n-
cesinde kiigiik kizil bugday ve
gemik (bir ¢esit bugday), bir bi-
¢imde ehlilestirildi. Bugdayin ehlilestiril-
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Ozgunluginu tarihi ve cografi
zenginligine bor¢lu olan Urfa mutfagin,
tarih ve cografyadan kaynaklanan para-
metreler bicimlendirir.

mesi, insanligm giindelik hayatinin degisiminde 6nemli
bir dénemegtir. Hig siiphesiz bugday, bolgemizin de ik-
tisadi ve sosyokiiltiirel hayatinda 6nemli bir yer tutar.
Urfa Mutfak kiiltiirin sacayaklarini olusturan tarim ve
hayvanciligin tarihi Urfa tarihiyle paraleldir. Mutfak ge-
leneginin o ydrenin topragi ve yorede yetisen bitki ve
hayvanlarla baglantisi agiktir. Urfa mutfagi, caglar boyu
cesitli uygarlik birikimlerini alip tenceresinde kaynat-
mustir. Urfa Hurri-Mitanni, Babil, Asur, Pers, Roma,
Emevi, Abbasi, Ha¢li Kont-lugu, Zengi, Eyyiibi, Mem-
luklu, Akkoyunlu ve Osmanli Imparatorluguna ev sahip-
ligi yapmis, kadim ticaret yollar1 lizerinde yer alan bir

mutfaktir. Malzeme ve teknik olarak hepsinden bir

seyler almistir. Urfa mutfagi, kendisini deneme-
yanilmalarla zirveye oturmus bir
damak lezzetidir.
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Bolgede olusan mutfak kiiltiiriinde, Firat ve Miimbit
Hilal’in de biiyiik bir etkisi vardir. Bu bdlge Yukar1 Me-
zopotamya’nin kalbi hitkmiindedir. 12 binlik bir tarihi
gecmisi olan Urfa, bircok millete ve devlete ev sahipligi
yapmistir. Bu siiregte kadim uygarliklari, Hiristiyanlik,
Islam ve farkl1 etnik gruplar ve devletlerle tamgmuistir.
Ardi ardina gelen hanedan ve seckinlerin kurdugu siya-
sal ve kiiltiirel hegemonyalar, bu mirasin sekillenmesine
katki saglamustir. Bu essiz tarihi birikim, Urfa mutfagi-
nin 0zgiinligiini ve estetigini belirleyen en dnemli pa-
rametrelerin ilkini olusturmaktadir.

Urfa mutfagimin 6zgiinliigiinii belirleyen ikinci pa-
rametre, cografyasinin zenginligi ve Urfalilarin damak
zevkidir. Bolgedeki kimi isimlerde, cografi konumun iz-
lerini gérmek miimkiindiir. Nitekim Harran ismi, uygar-
ligin kavsaginda yer almasina borgludur. Medeniyetler
bu kavsakta mola vermistir. Bu kavsakta kendini yeni-
lemis, glicline gii¢ katmigtir. Ayn1 durum Urfa i¢in de ge-
cerlidir. Urfa, tarih boyunca dogunun batiya agilan
kapisidir. Dogunun zengin kiiltiiriiniin batiya taginma-
sinda istasyon gorevi gormiistiir. Urfa hanlarinda bu zen-
gin kiiltiir, yeni bir hale, yeni bir lezzete doniigmiistiir.

Uciincii parametre antik donemden itibaren 6nemli
bir ticaret kenti olan Urfa’nin bat1 ve dogu diinyasimnin
damak zevkinin bulusma noktasi olmasidir. Bélgemizin
dogu-bati arasinda, kavsak noktasinda istasyon olmasi,
farkli damak zevklerin taninmasina neden olmustur. Bu
nedenle Urfa’da, kiiresel bir mutfak kiiltiiriinden soz
edebilir. Kiiresellesen mutfak kiiltiiriinde havzalar yer
almaktadir. Ortadogu’da Misr, Iran ve Tiirkiye 6nemli
mutfak kiiltiir havzalaridir. Tiirkiye’de ise Istanbul, izmir
ve Bursa saray mutfagini temsil eden havzadir. Balik
agirlikli Karadeniz mutfaginda Balkan ve Slav etkisi g6-
riilmektedir. Urfa ise Osrohene kralligi ile yerel hanedan
ve temsilcilerinin mutfak izlerini tagimakla birlikte, Pers-

Roma etkilerini de tagimaktadir. Urfa ayni zamanda, el-
Cezire/Diyar1 Mudar/Kuzey Suriye havzasinda yer al-
makta ve bu cografyanin izleri de yemek
aligkanliklarinda etkili olmustur. Bu anlamda Urfa mut-
fag1 kuzey etkilemesine kapali; dogu, bati ve giiney et-
kilerine agiktir. Bu havzada Urfa, Mardin, Antep, Adana,
Halep ve Musul yer almaktadir. Bu havzanin mutfak
kiiltiiriinde kirmizi pul biber, kofte/kebe tiirleri, kebaplar,
yaygin salata, meze ve tatlilar 6n planda yer almaktadir.
Bu havzada Halep-Urfa-Antep Giiney Anadolu’nun hem
ticaret, hem de kiiltiir merkezidir. Bolge et ve bulgurun
macununda olusan kofte tiirleriyle 6n plana ¢tkmaktadir.
Bu havzada yer alan Musul, tarihsel olarak Halep ve
Giiney Anadolu’nun ticaret ve kiiltiir akiminimn bir par-
casidir. Ortacag kaynaklart Musul’un bolgeye etkisini
gosteren ipuglar1 vermektedir. Bunun en 6nemli goster-
gesi Bagdathilarin, her seye sarimsak kattiklar1 saviyla,
Musullularla dalga gegmeleridir. Bu havzada kordiigiim
olmus bir mutfak kiiltiirii de yer almaktadir. Etkilesim
ve  degigikliklere  giizel  Orneklerden  biri
“tevilhev”’/”malhuta” yemegidir. Urfa’da bulgur ve
mercimekten yapilmakta olup, kavrulmus sogan ve ba-
haratlt soslarla sunulur. Misir’da piring ve mercimekten
yapilan “kusuri” ve Hintlilerin “kicri”si de ayni sekilde
pisirilmekte ve servis edilmektedir.

Dérdiincii parametre dini ve etnik topluluklarin yi-
yecek igecekle ilgili kiiltiirleridir.

Hiristiyan, Musevi ve Miisliiman topluluklarm mut-
fak aligkanliklarinda ortak izlere rastlamak miimkiindiir.
Urfa’da ortak lezzete giizel bir “Yahudi Koftesi” yeme-
gidir. Masluka da denilen bu yemegin adi, Arapca suda
kaynamis et anlamina gelen Meslitke’den gelmektedir.*

Ortak lezzetin paydaslari, bazi degisiklikler yaparak
kendi mutfak aligkanliklarin1 zenginlestirmislerdir. Bu
nedenle bolgenin mutfak kiiltliriiniin olugsmasinda; Siir-

Yahudi Kéftesi:

“Ciris, tuz, karabiber, pul biber kanstirlip
kofte gibi suyla yogruldan sonra kiyma ete
rendelenmis sogan ve diger malzemeler ka-
tilarak bir i¢ hazirlanir. Kofteler yuvarlanip
yassilastinlarak oyulur ve i¢lerine bir tath ka-
sig1 har¢ konulup agizlan kapatilir. Tencereye
konulacak yagda bir yemek kasign sal¢a kav-
rulup Uzerine su cekilir, kaynayinca icine kof-
teler atilr. Agz1 kapatilan tencerede pisen
yemek tabaklara alinarak servis yapilir.”



yani, Ermeni, Sefarad topluluklari, Kiirt, Tiirkmen ve
Arap mutfaklari ile cografi etkiler, dinsel, milli yeme
igme zorunluluklar etkili olmustur.

Urfa mutfaginin benzersizligini saglayan dinamik-
lerden biri de, Urfa mutfak sanatinin belirleyicisi olan
ekmek, firmlar ve firincilik meslegidir.

Kentlerle meslekler arasinda nasil bir iliski var?
Kentleri tanimlayan meslekler var mi1? Nesilden nesile
devam eden mesleklerin sirlar1 nasil ¢oziiliir? Unutul-
maya yliz tutmus lezzetlerin kaynaklar1 nasil 6grenilir?
Her lezzetin arka planinda meslek gruplarin bir tarihi
arka plan1 var midir? Sehirlerle 6zdeslesen mesleklerin
tarihini kayda ge¢irmek miimkiin mii? Bu sorulara ce-
vaplar bulmak ¢ok zor. Mesleklerin popiilaritesi arz-
talep iliskisine baghdir. Lezzet kavrami ise gorecelidir.
Bu yiizden bu sorularin cevaplarini tam olarak vermek
mimkiin goriinmemektedir. Sosyal tarih anlaminda
mesleklerin kentlerin sosyal tarihindeki yeri tartisiimaz-
dir. Urfa sosyal hayatina canlilik getiren ve mutfagina
essiz lezzet katan firmnlar ve firincilik meslegidir.

Firin yemeklerinin gelisimine en biiyiik katkiy1, Ur-
fali firincilar ile Urfali kadinlar yapmistir. Gezmeden
donmekte gec kalmis bir ev haniminin, firin yemekleri-
nin ¢esitligindeki payi, arastirilmaya deger bir konudur.
Urfa yemek sanatinin ger¢ek mimarlari, kadnlar, aggilar
ve firmcilardir. Bunlardan firicilarin, savaslarda kara-
borsaya diistiigline dair ¢ok 6rnek vardir. Bir anlamda
savaglar, firincilarin kiymet kazandiklari donemler ol-
mustur. Firincilarm Urfa’da yasadiklari en biiyiik sikinti,
savas veya tabii afet donemleridir. Ozellikle 500 y1ln-
daki kitlik doneminde tasradan bir¢ok topluluk sehre gog
etmistir. Bu go¢ sehirde kitlik etkilerini daha da artirmis
ve ekmek bulamayan insan sayisini artirmistir. Bu kadar
insana ekmek yapmak firincilarmn is hacmini de agmustir.

Doénemin valisi halktan da yardim isteyerek herkesin
ekmek yapabilecegini tellallar1 vasitasiyla sehir halkina
duyurmus. Yaptiklari ekmekleri pazarda satmalari igin
izin vermistir. Hatta Urfa valisi halki tegvik amaciyla un
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Sosyal tarih anlaminda mesleklerin
kentlerin sosyal tarihindeki yeri tartisil-
mazdwr. Ilgi ceken bir baska husus da
bugun Urfa mutfagina essiz lezzet katan
finnlar ve finncilik meslegidir.

ve bugday1 olmayan Yahudi kadinlarina devletin amba-
rindan bugday vermistir. Bir baska olay da Perslerin 503
yilindaki bdlgeye yaptig1 seferdir. Bu seferde Urfa, Vi-
rangehir ve Harran ciddi sikintilar yasamistir. Perslilerin
Urfa lizerine yaptiklari sefer sirasinda Bizans ordusu da
Urfa’ya gelir. Bizans ordusunun yiyecek ihtiyacini kar-
silamaktan sorumlu askeri yetkili General Appion’dur.
General Urfa’ya gelerek firincilardan ordusuna ekmek
yapmasi i¢in yardim ister. Firincilarin orduya ekmek ye-
tistirmesinde yetersiz kalmalari, generalin halktan da
yardim istemesine neden olmustur. Bunun iizerine Ur-
fa’lilar Bizans ordusuna peksimet (kiiliinge) yapmaya
baslamis. Mar Yesua bu hadise i¢in Urfa’lilarin Bizans
ordusu i¢in 630.000 modius (6l¢ek) ekmek yaptigini
kaydeder. Urfa Kiiliinge’sinin tadina varan Bizans or-
dusu 504’{in mayisinda masraflari kendilerine ait olmak
tizere tekrar Kiiliinge yapmalari icin Urfa’lilara bugday
dagitmustir. Bu kez yapilan miktar 850,000 6lgektir. 505
yilinda ise Urfalilar 630,000 6l¢ek ekmek yapmuglardir.
Daha sonraki donemlerde de ordu her zaman firmcilara
ve ekmek yapanlara miiracaat etmistir.

Bu nedenle Urfa’daki firincilarin diin oldugu gibi
bugiin de hem sehrin hem de sehirdeki kurumlarin
ekmek ihtiyacini kargilamis oldugu goriilmektedir. Seh-
rin ihtiyaci firincilar daha islevsel konumlara getirdigi
de bir gercektir.
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Her sehir i¢in islevsel bir konuma sahip olan firinci-
lik meslegi, Ortagag Urfa’lilart i¢in sevimsiz goriilen bir
meslektir. Hatta Urfa’da ekmek yapip satma kolelige
yakin addedilmistir. Bu birazda Urfa’lilarin yemek ve
ekmegin satilmasini hog gormemeleri ile ilgilidir. Daha
cok Urfa’nin Hz. Ibrahim misafirperverligini kendileri
i¢in diistur edinmis bir sehir olusundandir. Ekmegi satma
yerine ihtiyaci olana ikram etmek, 6teden beri Urfa ve
Urfalilar i¢in 6nemli bir konukseverlik gostergesi olarak
gorilmiistiir.

Tarihin her doneminde ekmek kiymetli olmustur. Ek-
megin tarihi yabani bugday ve arpanin tarihi ile baslar.
Nitekim Mezopotamya’da 18 tanesiyle bir ev satin ali-
nacak kadar degerli bir tiriinddi. Tarih boyunca mayal
ekmek siradan halkin satin almada zorlandigi goriilmek-
tedir. Urfa’da firincilarin yaptig1 ekmek, ¢arst ekmegi
olarak da anilir. Halkin ¢ars1 ekmegini tiiketmesi ayni
zamanda ekonomik bir kiilfetti. Bu nedenle zenginlerin
carsi ekmegini beze sarip, gizleyerek evine gotiirmeleri,
alamayanlarin hukukunu korumaya yoneliktir. Bugiin
Cuma geceleri carsi esnafinin ekmek dagitmasi, hayir
duygusu kadar ekmegin gecmisteki ulasilmazliginin da
izlerini tasir.

Stimerlerin beslenmesinde arpa ekmeginin dnemli
bir yer tuttugu bilinmektedir. Misirlilardan ve Yahudi-
lerden firincilik sanatin1 6grenen Yunanlilar, dogulularin
ekmeklerine benzer ekmekler yapmaya baslamislardir.
Romalilar “pismis bugday” sistemini uzun siire koru-
duktan sonra M.O. 600 yilinda Yunanlilardan ekmek
yapmay1 dgrendiler.

Yunanlilar ve Romalilar tarafindan ¢ok dnceden beri
bilinmekte olan bira mayasinin geleneksel ekmek ma-
yasina katilmasi ile daha yumugak ekmek elde edilmistir.
Misir’dan Roma’ya ve ardindan Bati Avrupa’ya yayil-
mistir.

Ekmegin maya ve pigmis tuglalardan yapilmis tas
ocaklarda pisirilmis olmasi hem yumusaklik hem de lez-
zet agisindan 6nemli bir gelismedir. Bu anlamda Urfali
firmcilarinin ekmekleri ve pisirdikleri yemeklerin lez-
zetinin kaynaginda da, uzun yillar Harran harabelerinden
getirilen tuglalarla dosenen ocaklar ve odun atesinde pi-
sirilmesinde aramak gerekir.

Urfa mutfaginin 6zgiinliigiinii belirleyen parametre-
lerden altincisi da hig siiphesiz Urfa evlerindeki tandirlar
ile mutfak ara¢ ve gerecleridir.

Geleneksel Urfa evleri avlusu, eyvani, odalari, tan-
dirhigy, kilerleri, develigi, havuzlari, hamamlari, damlari,
kapilari, pencereleri (takalar), ¢ortenleri, bacalari (pigi-
rik), kemerleri, merdivenleri, korkuluklari, kuyulari, kar-
liklar1 ve donme dolaplartyla s6z konusu kiiltiirel
birikimin en can alic1 alanlaridir. Urfa evlerinin mutfak
kiiltlirii agisindan gozden kagan en 6nemli ayrintilardan
biri de karlik, tandirlik ve kilerleridir. Ozellikle kileri
doldurmak i¢in, yazin kislik; kisinda yaza hazirlik yapi-
lir. Ortagag evlerinde 6nemli mekanlardan biri de “tan-
dirlik”/mutfaktir. Ortagag kadininin zamanini en gok
gecirdigi mekan, hi¢ sliphesiz ki mutfak idi. Sarnigtan
uzak olmayan bir yerde bulunan mutfakta bir kag ocak
liydi. Urfa’da bacanin adi “pigirik™tir. Urfa’da en giizel
pigirik 6rnegi, Mahmutoglu kulesinin pigirigidir. Bugiin
hala ayaktadir. Ocagin yaninda biiyiik bir kiilliik de bu-
lunurdu. Her giin bir 6nceki giintin kiilleri kiillige d6-
kilirdi. Killer sokak sokak dolasan bostancilara
verilirdi. Bazi1 evlerde sarnigtan alinan su, kolayca mus-
lugu olan tugladan bir kurnaya (mermerden tekne) gelir.
Bu kurnani yerde kirli sularin akmasina yarayan bir bo-
rusu vardi. Bu sular digsaridaki bir ¢ukura akardi. Her
sabah sakaya ihtiya¢ duyulan ve sulari oldukga taze tutan
tulumlar doldurulurdu.

Bakirdan kulplu, kapakli boy boy tencereler, tabak-
lar, sahanlar, havanlar ve baska gerekli seyler, telli do-
laplar, camhanelerde saklanirdi. Telli dolap, camhaneler
ile tahtadan tabureler mutfagin mobilyasini meydana ge-
tirirdi. Bunlarin bir kismi1 bakirdan, bir kismi topraktandi.




Borani, ilging bir tarihi arka plana sa-
hiptir. Iran menseli bir kategori icin genel
bir terim olan Burani (nadiren bulani),
simdi genellikle yogurt ve pismis sebze-
lerle hazirlanir ve ana yemek olarak yenil-
digi gibi salata olarak sicak veya soguk
olarak da servis edilmekte idi. , ’

Mutfak estetigini gostermesi agisindan Urfa mutfagin-
daki havanlar giizel bir 6rnektir. Cevizleri, bademleri,
safran1 dovmek i¢in bir kiiciik bronz havan ile etleri, ku-
rutulmus otlari, nohutlar1 dégmek i¢in biiylik granit
havan (dibek) mutfagin olmazsa olmazlari idiler. Bir de
plireler igin tahta havan (cavan) kullanilmakta idi.

Mutfak ¢aligan1 sadece evin hanimindan ibaret ol-
madigmi, ortagag kaynaklarinda belirtilir. Bu anlamda
X. Yiizyilda evin kadininin en biiyiik yardimcisi olan ca-
riyeler giindiiz iki dinar, gece li¢ dinarla evin hanimina
yardim ediyorlardi. Ziyafet dncesi hazirliklar: arasinda
havanda doviilenlerle, tencerelerde Urfa yag1 ve bitkisel
yaglarin cizirdamasi, pisirilen etler ve sislere saplanan
tavuklar yer almaktaydi. Ziyafet i¢in i¢ecek olarak ha-
zirlanan koruk ve giil serbetleri hazirlanirdi. Serbetler,
“karlik’tan ¢ikartilan karla sogutulur servis edilirdi. Zi-
yafetlerin bas kosesinde oglak, pili¢ kizartmasi, tavuk
sig, bal ve nigastadan yapilmis faludec (Paluze) bulu-
nurdu.

Urfa mutfak kiiltliriniin 6zgiinliigiiniin bir dinamigi
de, gegmiste diinya mutfaginca taninir olmasi ve klasik
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yemek tarihi kitaplarinda yer almasidir. Buna en giizel
ornek bir saray yemegi olan Borani’dir.

Borani, ilging bir tarihi arka plana sahiptir. Iran men-
seli bir kategori i¢in genel bir terim olan Biirani (nadiren
balani), simdi genellikle yogurt ve pismis sebzelerle ha-
zirlanir ve ana yemek olarak yenildigi gibi salata olarak
sicak veya soguk olarak da servis edilmekte idi. Bu terim
en erken donemde XI. Yiizyillda Abbas Mervezi ve
Nasir-1 Husrev siirinde yer almaktadir. XIV. Yiizyilin hi-
civeisi Ubeyd Zakani’nin eserlerinde ve Bosaak
At’ema’nin divaninda yer alir. Borani isminin menseine
dair farkli kayitlar s6z konusudur. Nakjavani’ye gore
Biirani terimi, Hasan b. Sehl’in kizi, Biiran’in isminden
tiiremistir. Bu yemegin mucidi olarak Sahl ve karis1 ol-
dugu ifade edilir. Hasan b. Sehl, Abbasi Halifesi
Me’miin’un valilerindendir. [ran asilli bir aileden gelir;
vezir Fazl b. Sehl’in kardesidir. Babasi ve kardesi Fazl
ile birlikte Harliniirresid zamaninda (786-809) Miislii-
man oldu ve Bermekiler’den Fazl b. Yahya’nin hizme-
tine girdi. Halife Me’min, (811) Fazl b. Sehl’i ¢ok genis
yetkilerle dogu eyaletleri valiligine tayin ederken
Hasan’1 da heniiz hakimiyeti altina aldig1 yerlerin hara-
cina bakmakla gorevlendirdi. Sehl ailesi ile Abbasi ha-
nedanin yakinlagmasi bu suretle baglamis olur. Ardindan
Hasan b. Sehl’in kiz1 Blran (Hatice) ile Me miin evlenir
(Ramazan 210/Aralik 825). Borani yemeginin hikyesi,
Me’ mun ve Blran’m diigiinii ile baslar. Borani, Halife
Me’ mun’un diigiin yemegidir ve Sehl’in kizinin ismi ile
adlandirilmigtir. Bir bagka rivayet de Farhang-e Nafi-
si’nin yazarna aittir. Ona gore, Borani ismi Sasani kra-
ligesi Bliraindokt’un adindan almustir.

Hac1t Muhammad Ali Bavarci, (927/1521) Kérnama
adli eserinde, blrani'yi yogurt ve sarimsak i¢eren her-
hangi bir qalya (giiveg) olarak tanimlamistir. Ana mad-
desi pismis sebze olan modern biiraninin aksine tarifi,
badem ve sogan halkalarmin biiyiikligiinde kahveren-



gilesmis kuzu eti igerir. Az miktarda tuzlanmis suda pi-
sirilir; pancar, kabak, patlican, lahana, 1spanak ve hatta
salatalik veya kavun gibi kabuklu sebzeler ilave edilir
ve digiik 1s1da kaynatilarak hazirlanirdi. Biirdni sarim-
sak, bosa siiziilmiis yogurt ve kurutulmus nane yata-
ginda, tlizerine su ve koyulastirilmis yogurt dokiiliip
yagda eritilmis safranla 1slatilir. Bavarci ayrica, ¢orba
kategorisinde bulunan bilani/palani varyantin1 da agik-
lamaktadir. Safevi doneminde baska bir eserde, Sah
Bey'e (1. 996-1038/1588-1629) sef olan Nirallah tara-
findan Maddat el-Hayat (Yagamin 6zi) basligt altinda
biitiin bir boliim Brani'ye ayrilmistir. Yazd ve Siraz'a
atfedilen bazi varyasyonlarda, yogurt i¢in peynir suyu-
nun yerine, yogurt yerine yumurta da igerdigi igin Bi-
rani marciba’da (kuskonmaz) olarak ifade edilmistir.

XIX. yiizyilda et, artik pismis bir sebze ve yogurttan
olusan bir yemek haline gelen normal Biirani’ye dahil
edilmedi. Mirza Ali-Akbar Khan Aspazbasi, sef Na’eri-
el-Din Sah'a (1264-1313/1848-96), burani kategorisinde
yedi yemek tiiriinii sayar. Bunlar; biirani-esfenaj, btirant
- kadd, buirant - Cogondar, birani - badenjan, blrani-
labia-yesabz,blranikan gar ve birani-e qarc.

Biirani - esfenaj, pisirme yontemi, Safevi seflerinin-
kilerden ¢ok daha ayrintilidir. Sebzeler sadece kaynatilip
sotelenir, daha sonra yogurt ve tuz ve biber ile karistiri-
larak yemek hazirlanir. Bu tarif ¢agdas iran yemek ki-
taplarinda da yer almaktadir. Bu kategorideki en popiiler
modern yemek, dogranmis 1spanakla hazirlanmisg
burani-esfend;j’dir. Yogurtla karistirilarak tuz ve biber ile
servis edilir. Baz1 bolgelerde maydanoz eklenmis sekli
ile sogan sote edilerek servis edildigi belirtilmektedir.
[ran'in baz1 yerlerinde bu yemekler biirani olarak degil,
daha ziyade mast (yogurt): mastostes (yogurt ve 1spa-
nak), manastir (yogurt ve pancar) gibi isimlerle anilmak-
tadir. Borani’nin farkli cografyalarda malzeme, sunum
ve lezzet sirlarini barindiran bir yemektir.

Borani ile ilgili ortacag yemek tarihi kaynaklarinda
gbzde ve elit bir yemek olarak tarif edilmis olmasi, mal-
zeme, yapimi ve sunumuna dair detay bilgi verilmesi,
yemek sanatlari literatiirii agisindan kayda degerdir. S6z
konusu ¢aligmalarda, Borani’nin farkli cografyalardaki

Dar gelirli aile yemekleri arasinda, gu-
numuzun gézde kebaplarindan sayilan
Pathicanlh kebap da vardir. Pathcanh
kebap, Ortacag dar gelirli ailelerin vazge-

cilmez yemedi idi.
b

yapim ve kullanilan malzeme agisindan niianslarinin ve-
rilmis olmasi ayrica onem arzeder. Borani yemegine dair
her cografyanin kendisine ait bir estetigi soz konusudur.
Bu anlamda Urfa borani’sinin de 6zgiinliik ve hazirla-
nista emek ve hiiner istedigi siiphe gotiirmez. Her yeme-
gin bir pif noktasi vardir. Urfa Baroni’sinin pif
noktalarindan biri, borani’ye konan yuvarlak koftesinin
yuvarlanirken son islem olarak yuvarlaga bir parmak ba-
silarak az miktar yassilastirilip, hem estetik bir gériintim,
hem de kasiga aliinca yuvarlanip diismemesini sagla-
may1 amaglayan bir 6zelliktir.

Yemegi sanata doniistiiren bir hususta, sunum ve ha-
zirlanistaki inceliklerdir.

Amerikali yemek tarih¢isi Charles Perry’nin derle-
digi “Scent and Flavours; A Syrian Cookbook (Kokular
ve Tatlar)” kitabi, 13. Yiizyila kadar uzanan Suriye ve
Anadolu’nun gliney mutfaginin zengin ge¢misini anla-
tan, dolayli bir anlatan, Urfa ve ¢evresinin yemek kiil-
tlirli ve sunum pratikleri hakkinda kiymetli bilgiler veren
calismadir.

Ali Mazaheri, XIII. Yiizyilin baginda yazilmus iki ki-
taptan bahsetmektedir. Bunlardan biri Muhammed el-
Bagdadi’nin “kitap il-tabh”; digeri ise Selahaddin
Eyyubi’nin yegeni olan bir prensin yazmis oldugu
“Vusla Ila’I-habib” adli eserdir.
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Bu kitaplarda bircok yemek tarifi yer almaktadir.
Vusla’ya gore koyun yagi mutfaklarda ¢ok kullanilird.
Bu 6nce eritilir sonra igine kokusunu alsin diye, kisnis,
derotu, targin, sakiz, bir tiir liziim, ayva ve elma pargalari
katilird1. Mutfaklarda baharat ¢ok kullanilirdi. Biber, tar-
¢in, Hindistan’dan, Sunda adalarindan ve Cin’den getir-
tilmig karanfil, maydanoz, nane, iizerlik otu, yabani
kekik, lavanta ¢icegi, dereotu, ebegiimeci, semizotu, tar-
hun, defneyapragi, halebe, marul, karaman kimyonu,
haghas, giil yapraklar1 ve tohumlari, fistik, sogan, sarim-
sak ve hardal mutfaklarin vazgecilmezleri arasindaydi.
Mutfaklarda kullanilan sebzelere gelince en ¢ok patlican
kullanildigini gérmekteyiz. Ali Mazaheri X. Yiizyilda
bir tarim kitab1 yazan Ibni Vahsiye’ye atfen patlican seb-
zesinin Iran’da ¢iktigin1 ve Ortacag’da batiya dogru ge-
nisledigini belirtmektedir. Modern arastirmacilar ise
patlicanin anavataninin Hindistan oldugunu ifade et-
mektedirler. Daha ¢ok tropik bolgelerde ¢ok yillik bitki
ozelligi gosterirken bu kusagin digindaki iklim kusakla-
rinda ise tek yilliklt oldugunu belirtmektedirler. Bu seb-
zenin yayilisi ise Hindistan’dan Afrika’ya, 16. yiizyilda
ise Avrupa’ya ise Ispanyollar tarafindan getirilmistir.

Toplumsal tabakalar ile yemekler arasinda da bir
iliski vardir. Ortagag kaynaklarinda zengin ve dar gelirli
ailelerin yedikleri yemeklerin tarifleri ve isimleri yer al-
maktadir. Ornegin varlikh bir aile igin etin en iyisi: iki
koyunun siitii ile beslenmis ve ancak iki ay otlanmig olan
bir kuzunun firinda kizartilmis olan1 yahut kendi su-
yunda kizartilmis oglak eti veya yagl bir diivenin sirke,
ilik ve yumurta sarilartyla da pigsmis gogiis eti; siiliin ve
kis kekligi eti ve kenevir tohumu ve zeytin kiisbesi ile
beslenmis giivercin eti idi.

Dar gelirli ailelerin ise sofrasinda etli eksili corba,
salcali sakatat, sebze ¢orbasi, siitlii ¢orba, yani isfidbac,
nohut, patlicanl kebap, un ve siitle pismis aside idi. Dar
gelirli aile yemekleri arasinda gliniimiiziin gézde kebap-
larndan sayilan Patlicanli kebap da vardir. Patlican
kebap, Ortacag dar gelirli ailelerin vazgegilmez yemegi

1di.

Bircok dilin konusuldugu bu bdlgede,
cakma mutfak kulturleri inga etmek iste-
yen kentler oldugu gibi; etkilesimle bir-
likte ozgunlugunu koruyan kentler de
bulunmaktadir. Bu havzada yer alan Urfa,
uzun bir sure hem ézgunlugunu koru-
mak, hem de “sokak yemekleri“ni sergile-
memesi agisindan kayda deger bir ko-

numdadar.

SEHIR v IRFAN ‘ 2016-3 ‘

Varlikli yemegi ya da dar gelirli yemegi olsun, ocak-
larda pisen yemekler, her ocagin ve her pisiricinin
yemek lezzeti, neredeyse pisirilen ocaklar ve yapanlarin
sayisinca tadlara sahiptir. Yemegin hazirlanisi, sunumu
ve uyumu lezzetin sanata doniismesine katki sunar. Ur-
fa’da patlican kebabinda lezzetin doruk noktasina tagi-
masini saglayan etken; patlicanli kebabin 4 patlican 3 et
seklindeki dizimi ile patlicanin 4 parmak kalinliginda
olmasi estetik goriiniimiine katki sagladigi kabul edilir.
Lezzet ile ilgili olarak da, s6z konusu dizim, etin yag ve
kokusunun patlicana sinerek tat verdigi diistiniiliir. Pat-
lican kebabinin lezzetinin belirleyici dinamigi ise Firat
(Birecik) patlican1 ve yaylim hayvanin etinden yapilmis
olmasidir.

Dogu diinyasinin vazgecilmez yemegi olan buharda
pismis, safranla renklendirilmis piring pilavi ise ortaga-
gin sonlarina dogru bilinir oldu. Piring’in Timur (1335-
1404) doneminde ortaya c¢iktig1 kabul edilmektedir.
Safranli pirincin asil ana yurdu Cin’dir. Herat’tan biitiin
dogu {ilkelerine yayilmadan once pilavin Tiirkistan’da
miikemmellestigi kabul edilir. Giinlimiizde de “Safranlh
piring pilav1” ile “Zerde” Urfa mutfaginin da vazge-
¢ilmezleri arasindadir.

Bircok dilin konusuldugu bu bolgede, cakma mutfak
kiiltiirleri inga etmek isteyen kentler oldugu gibi; etkile-
simle birlikte 6zglinltigiinii koruyan kentler de bulun-
maktadir. Bu havzada yer alan Urfa, uzun bir siire hem
Ozgiinligiinii korumak, hem de “sokak yemekleri”ni
sergilememesi agisindan kayda deger bir konumdadir.

Son yillara kadar ¢igkofte ve lahmacunun sokakta
satilmamis olmasi bunun 6nemli bir delilidir. Son do-
nemlerde yasanan degisim ise tarihsel hafizanin kaybol-
maya baslandiginin bir isaretidir. Yemege dair bazi
gelenekler, belirli bir bolgede, belirli bir toplum tabakasi
icin gegerli olabilir. Her milletin milli yemegi oldugu
gibi her ailenin de 6zel yemegi olabilir. Ozel bir yemege
sahip olmak ayni zamanda sosyal bir statiiniin de gos-
tergesidir. Yemegin sosyal statii gostergesi olusunun bir
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sebebi de kokli bir tarihinin olusudur. Bolgemizin
yemek tarihini anlatan ii¢ Babil tableti ve 2. Yiizyilda
yazilmis tek bir Roma yemek kitabindan sonra 800 yil
stiren sessizligi, birbiri ardina birgok yemek kitab1 Arap-
lar tarafindan yazilmistir. islam oncesi Iran sarayinda
soylu erkeklerin kisisel tarif koleksiyonlar: yapmast mo-
dasini benimsedikleri gibi bu durumu daha ileri gotiiriip
Abbasi halifelerinin kendi ¢evrelerinde yemek yarisma-
lar1 diizenlemislerdir. Ibn Sayyar’mn krallar, halifeler,
efendi ve liderlerin hangi yemekleri yediklerini merak
edenler i¢in hazirladigi Bagdat saraymin tariflerini top-
lay1p kitap yaptig1 ¢caligma, mutfak sanatlarinin tarihge-
sinin 6nemli kaynaklari arasinda sayilir.

Yemek kitaplarimnin altin ¢agi, 13. yiizyildir. 13. Yiiz-
yildan bize bes biiylik kitap ulagsmistir. Bunlardan biri,
635 tarif ile zamaninin “bestseller” niteligindeki “Mi-
safirlerin Sevdigi Kokular ve Tatlar” isimli, Charles
Perry’nin cevirip derledigi kitaptir. Kitabin begenilmis
olma nedenlerinin basinda parfiimler ve tiitsiilerle bas-
lay1p; ana yemek i¢in 6n hazirliklarla ilgili bilgiler verip;
atigtirmalarla devam eden modern bir anlayis ile sergi-
lenmis olmasidir. Bu anlamda Urfa evlerinde ziyafetler
oncesi, yemekler i¢in 6n hazirlik anlaminda torensel bir
caba sz konusudur. Urfa’da yemek yapma ve yemek,
sosyal bir sanat gibi goriilmiistiir. Yemegin yapimi, su-
numu ve ikrami ciddi bir sosyal etkinliktir. Zira misafir-
lerin de, yemege davet edildikleri yere gelmeden
hamama gidip, gilizel kokular i¢cinde yemege tesrif etme-
leri beklenirmis. El, yiiz, saclar ve giysiler i¢in ayri ayrt
parfiimler kullanilirmis. Bu yiizden giysileri siirekli
giizel kokutacak bir cep tiitsiisiinden, agiz ve ter koku-
suna kars1 tariflere kadar bir¢ok aktarim vardir. Ortagag
mutfaginda yiyecekler salt yemisler, otlar ve baharat ile
degil giilsuyu, misk, amber ve tiitsii malzemeleri ile tat-
landirilmaktaydi. Yemek yeme deneyiminin kompleks
bir yap1 sergiledigi ifade edilmektedir. Yemegin 6zgiin-
g, eglenceli, ¢ekici ve hatirlanabilir olmasi sanatsal
bir degerini ifade eder. Urfa mutfaginin katma degerleri
arasinda yer alan sosyal karsilagma, yemegin yapilisint
gorme, giiven duygusunu gii¢lendirmistir. “Mutfaga gi-
rebilmek”, ciger kebabinda oldugu gibi “yemegin iire-
timine dahil olmak”, tarifsiz bir keyiftir. Yemegin
mutluluk verdigi, Urfa’da ¢ok biiyiik oranda paylasilan
bir duygudur. Urfa’da yemek yapmak ve yemenin anla-
min1 kesfetmek kadar seving veren bir keyif yoktur. Ye-
megin bir felsefesi ve ruhu vardir. Damak zevki, bu ruhu
ve felsefeyi bilmektir. Urfa’da yemek yapmak ve yemek,
onemli bir sosyal etkinliktir. Yat1 ve sira gelenegi hem
saz hem de s6z ve yemekten olusan 6nemli bir sosyal
aktivitedir.

Yemek tarihi ve kiiltiiriinde 6giin sayist da 6nemli bir
ayrintidir. Ug 6giine gecis, XIX. Yiizyilda gerceklesmis-
tir. Ilk 6giine “kusluk taamn” denilmekteydi. Mevsime

gore saat 10 ile 12 arasinda, 6teki 6giin giin batmadan
yeniyordu. “Kahve-alt1” kelimesi, kahve geldikten
sonra ortaya ¢ikmig bir terimdir. Bu da 1554’ten sonra-
dir. Kahve-alt1 terimi, kahveden dnce a¢ligi bastirmak
icin yenilen yemek, atistirmak gibi bir parca peynir, zey-
tin ve ekmek alinarak yapilirdi. Bu pratik, daha sonra
ogline donlismiistir.

Sonug olarak “iyi bir as¢1 yarim bir hekimdir”,
kati bir yemek yapan ise 6liim meleginin yardimeisidir.
Yemek estetigi; denge, uyum, lezzet ve mutlulugun sa-
nata doniigsmesidir. Yemek, ayn1 zamanda estetik yontin-
den onemli bir haz kaynagidir. Bu anlamda Urfa,

lezzetin uyumla sanata doniistiigii sehirdir.
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Uygarliklara ev sahipligi yapmis Ur-
fa'min kadim bir oyunlara sahip oldugu
tartismasizdwr. Sanhurfa Arkeoloji muze-
sindeki 5000 yillik ¢cocuk oyuncaklar, bu
kadim kulturun benzersizligini goster-
mesi agisindan onemlidir.

Dr. Ekrem AKMAN
er toplum, kiiltiiriinii ve sahip oldugu degerle-
rini koruma, bu degerleri gelecek nesillere ak-

Htarmayl amaglar. Geleneksel ¢ocuk oyunlari
kiiltiir tagtyici - egitici - 6gretici muhtevaya sahip toplu-
mun degerler manzumesinden beslenmis kolektif suur
temsilcisi tiriinleridir. Popiiler kiiltiiriin, geleneksel kiil-
tiire doniik bastirici, yok sayici, unutturucu gibi telafisi
miimkiin olmayan hasarlara neden olmaktadir. Bu ne-
denle geleneksel cocuk oyunlariin kayit altina alinmasi
bir zorunluluktur. Cevremizden aldiklarimizla gelistir-
digimiz ve ¢ocukluk devresinde semboller esliginde
hayat bulan diinyamiz, zamanla davranisa doniisiir.
Cocuk gelisimi agisindan geleneksel oyun kiiltiirii, sag-
likl bireylerin olusumunda en 6nemli dinamiklerdendir.

Uygarliklara ev sahipligi yapmis Urfa’nin kadim bir
oyunlara sahip oldugu tartismasizdir. Sanhurfa Arkeoloji
miizesindeki 5000 yillik cocuk oyuncaklari, bu kadim
kiiltiirlin benzersizligini gdstermesi acisindan dnemlidir.
Sanlurfa, Harran, Viransehir, Birecik, Bozova, Surug,
Hilvan, Akcakale ve Ceylanpinar ile Titris gibi antik yer-
lesimlerden gliniimiize ulasan buluntular, sozIii veya ya-
z1l1 belgeler, bolgenin oyun kiiltiirii ve tarihi hakkinda
onemli bilgiler vermektedir. Bu anlamda Siverek ¢cocuk
oyunlari, sehrimizin oyun tarihi ve kiiltiiriniin 6nemli
bir parcasidir. Siverek Cocuk Oyunlari ¢aligmamiz, bol-
gemizin kiiltiir tarihi baglaminda ¢ocuk oyunlarma dair
sOzI kiiltiiriin yaziya gecirilmesi ve toplumsal hafizanin
gelecek nesillere aktarilmasina katki saglayacaktir.
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LAHTI-KOZA

Oyun Alani: Cimenlikler, sokaklar, bos alanlar

Oyun Araclar:

1)Koza: Yumruk biiyiikliigiinde yuvarlak tas,

2)Lahd: Elle atilabilecek disk seklinde yass1 yuvar-
lak tas. Her oyuncunun bir lahdi olur.

Oyuncular: En az iki kisi. 5-6 oyuncu arasinda
zevkle oynanir.

Gelen gegenin az oldugu, oyun taglarindan ¢evrenin
ve oyuncularin zarar gdrmeyecegi temiz bir sokak veya
bos bir alan oyun igin idealdir. Once ucu sivri tasla
oyuna baglama ¢izgisi ¢ekilir. Sonra oyuncularin goz ka-
rart ile belirledikleri bir uzaklikta (bes altt metre) bir
tiimsege koza dikilir. Oyun su sekilde oynanr.

1- Oyuna baglama kurasi ¢ekilir. Bes alti metre uzak-
liktaki timsek ya da biiyiikge bir tagin tizerine konan ve
“koza” denen hedefe oyuna baslama ¢izgisini gegme-
yecek yerden sira ile herkes elindeki “lahd”ini atar. Her-
kes atigin1 tamamladiktan sonra karigla 6l¢tim yapilir.
Kimin “lahdi” koza’ya en uzaksa o kisi ebe seg¢ilir. Kura
oyunun birinci asamasidir.

2- Att1g1 tag en uzakta kalan kisi ebe olarak kozanin
basina gecer. Diger oyuncular baslama ¢izgisini gegme-
yecek sekilde ellerindeki yass1 yuvarlak tasi (lahd) ko-
zaya sirayla atarlar. Isabet olursa ebe uzaga firlayan
kozay alip gelinceye kadar lahdi atan kisi kendi taginmi
alip kagar. Eger kacacak zaman bulamazsa ayagini kendi
lahdinin iizerine koyarak ka¢cmak i¢in firsat bekler. Si-
rayla diger ¢ocuklar da lahdlerini atarlar.

Koza isabet aldiginda ebe onu yerine yerlestirinceye
kadar lahdlerini alip oyun ¢izgisinin arkasina kagabilir-
ler. Ebe lahdi yerine koyduktan sonra baglama ¢izgisini
geemeyenlere eli ile dokunursa o kisi ebe olur. Oyun
icinde koza yakininda ayagini kendi taginim(lahd) iize-
rine koyarak diger oyuncularin kozay1 uzaga firlatmala-
rin1 bekleyen kisi eger ayagi ile kendi lahdni havaya
kaldirarak tek seferde tutabilirse serbestce lahdini alip
yerine gecme hakkina sahip olur.

Oyunun belli bir siire ve sinirt yoktur. En iyi oyuncu
kozaya isabet ettirerek onu en uzaga firlatan kisilerdir.
Oyunda atma, kogma, hedefe isabet ettirme ve taglari ta-
nima yetenekleri gelisir

Kaynak: E.Akman, R.Giiltekin,H. Demirbag,K.Sun.
Tarihi ve Kiiltlirii ile Siverek, Siverek kaymakamligi
Yay. Ankara.2003.

Kaynak Kisiler: Mahmut CIGDEM (yas 60), Orhan
OZCINAR (yas 35), Yusuf ALASHAN (45) Ismail Ba-
like1 (Yas 29)

HAMAM PUCI

Oyun Alani : Temiz bir bahge ya da ¢im alan.

Oyun Araglari : Temiz birkag avug toprak. Su, kur-
sun kalem biiytikliigiinde birer ince gubuk.

Oyuncu sayisi : En az iki kisi. Birkag kisi de olabilir.
Daha ¢ok yedi-sekiz yasindaki ¢cocuklar oynarlar.

Temiz ve kuru bir alanda (toprak ya da ¢imenlik ol-
mas1 gerekir.) ortaya bir timsek kuru toprak birakilir.
Toprak kiimeciginin etrafinda oturan gocuklar bir sise
ya da kiiglik kovadan elleri ile toprak tiimseginin iizerine
suyu serpistirler. Kuru topragin {izerine serpistirilen su
ile koru toprak kiimesinin iistii kaymak seklinde kabuk
tutar. Cocuklar elleri ile dagilan topragi toplayarak bir-
kag defa daha su serpistirirler.

Cocuklar ellerindeki kalem inceligindeki ¢ubuklart
ile Ustii iyice kabuk tutup sertlesen topragin altindan
kendi 6nlerinde birer tiinel seklinde delikler agarak ora-
dan kuru topragi disari ¢ikararak kendi dnlerinde birik-
tirirler. Bu arada i¢i bosalan tiimsegin kabuk kismi i¢i
bos bir kubbe seklini alir. Oyunun en zevkli an1 bu kub-
beyi olusturmaktir. Oyun sirasinda birkag defa dagilabi-
lir. Onun i¢in yedek kuru toprak hazir olmalidir.

Bundan sonra her ¢ocuk kendi tarafina kazdig1 deli-
gin ucunda topragi set haline getirerek birer havuzcuk
olustururlar. Cocuklar kubbenin iistiinii ucu sivri ince
bir gubukla delerek buradan igeriye su birakirlar. Ustten
birakilan su kimin havuzuna daha ¢ok giderse oyun si-
ralamasinda birinciligi o kazanir.

Oyun su ve topragin etkilesimini yakindan gorerek
ozellikle ¢comlek ve el sanatlarinda su ile topragin kul-
laniminda yetenekleri gelistirmektedir.

Kaynak: E.Akman, R.Giltekin, H.Demirbag,
K.Sun. Tarihi ve Kiiltiirii ile Siverek, Siverek Kayma-
kamlig1 Yay. Ankara.2003,

Kaynak Kisiler: Mahmut CIGDEM (yas 60), Siikrii
KOCDEMIR(yas42), Yusuf ALASHAN (45) Kemal
PARLAK (24)




BIRRE- KOM

Oyun Alam : 50-60 metre genisliginde bir agik alan
ya da giinlimiizdeki ¢im saha biiyiikligiinde kapali sa-
hada oynanabilir.

Oyuncular: En az beser kisilik iki takim ve bir
hakem.

Belirlenen sahanin ortasina sahanin biiyiikliigiine
gore 1.5-2 metre gapinda bir daire ¢izilir. Hakem grup
baskanlarini belirledikten sonra kura ¢ektirir. Oyun sa-
vunma ve saldirt seklinde devam eder. Bir grup daireyi
koruma gorevi alirken, diger grup bir sekilde daireye gir-
meye cabalar.

Daireyi korumakla gorevli grup sirtlarini daireye ve-
rerek belli uzaklikta duran diger grubun daireye ayak
basmalarimi engeller. Bu arada daireye girmeye ¢aligian
oyunculardan biri ellenirse ya da diger takimdan biri dai-
reye ayak basarsa oyunun bir seti sona erer. Oyun i¢in
belli bir siire set say1s1 tayin edilir.

Oyun ceviklik ve kosu yetenegini gelistirir. Daha ¢ok
yetiskin ¢ocuklar ve gengler tarafindan oynanir.

Kaynak:E.Akman, R.Giiltekin, H.Demirbag, K.Sun.
Tarihi ve Kiiltiirii ile Siverek, Siverek kaymakamligi
Yay. Ankara.2003,

Kaynak Kisiler: Mahmut Cigdem (yas 65), Orhan
Ozgmnar (yas 35) Siikrii KOCDEMIR (42)
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KURRIM
Oyun Alam : Yaz gecelerinde mahalle ¢ocuklarinin
toplandig1 alanlar.
Oyuncular : Sayida smir yoktur. O anda hazir olan
tiim ¢ocuklar oynayabilir.

Cocuklarin yaz gecelerinde sokak aralarinda en sev-
dikleri bir kovalamaca oyunudur. Oyuna baslamak i¢in
bir kisi ¢cocuklara kura ¢ektirir. Avugta gizlenen tasi
bulan ebe olmaktan kurtulur. Bos bulanlar i¢inde de ku-
ralar devam eder. Sonunda ebe se¢ilen kisi ebe olarak
bir kose, direk, belirli bir esya ya da kap gibi belirli bir
yeri korumakla goérevlendirilir. Diger ¢ocuklar ebenin
korudugu alana veya esyaya bagirarak “kurrrinim” diye
el degdirmeye ¢alisirlar.

Cocuklar buraya saldirirken ebe onlara el vurarak
onlart oyundan diisiirmeye ¢alisir. Oyun ¢ok uzadiginda
bazen iki kisi arasinda oyun alanin disina ¢ikarak birbir-
lerini dakikalarca kovalarlar. Bu kovalamaca ¢ok uzadi-
ginda ya iki oyuncu yorulduklarinda oyun biter.

Oyun bir kosma ve kovalama oyunudur.

Kaynak:E.Akman, R.Giiltekin, H.Demirbag, K.Sun.
Tarihi ve Kiiltiirii ile Siverek, Siverek Kaymakamlig
Yay. Ankara.2003,

Kaynak Kisiler: Mahmut Cigdem (yas 65), Orhan
Ozcmar (yas 35)
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KOLCI- KACAKCI

Oyun Alam : Daha ¢ok yaz gecelerinde oynanir.
Giindiiz de oynanabilir.

Oyuncular : En az 4 kisi. Oyuncu sayisinin ¢ok ol-
masi oyunu daha zevkli hale getirir.

Cocuklardan biri hakem olarak takimlar1 belirler.
Bunun i¢in hakemin niine gelen her ¢ocuk kollarmi
yere paralel olarak uzatir. Hakem ¢ocugun kollarini ka-
risla 6lgerken birinci karsita kolgi ya da kacakei diyerek
saymaya baglar. Omuz hizasina kadar karigslama kolci
diye biterse o oyuncu kolgi takima, kagakgi diye biterse
kacakgi takimina gider.

Oyuncu segme fasl bittikten sonra kagakei segilenler
duvar arkalarina, koselere, kap1 araliklarina saklanirlar.
Kolgilar da bunlar1 tek tek bulup el degdirerek onlari
oyun dis1 etmeye c¢alisirlar.

Oyun belli bir donemde 6zellikle bu bolgede tiitiin
kullananlara, Inhisar (tekel) dairesinin memurlarmin
(kolcu) takiplerini ¢gocuk diinyasinda canlandiriimasi
seklindedir. Sosyal olaylarin ¢ocuk zihnindeki izdiistimii
oyunlar seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Kaynaklar: E.Akman, R.Giiltekin, H.Demirbag,
K.Sun. Tarihi ve Kiiltiirii ile Siverek, Siverek kayma-
kamlig1 Yay. Ankara.2003,

Kisiler: Mahmut Cigdem (yas 65), Yusuf ALAS-
HAN (Yas 45) Piyo Muhammed Ogren (Yas 75)

ACURO DENDIK HURO

Oyun alani : En az 50-60 metre genigliginde bir
saha

Oyuncular : 8-10 kisi arasinda oynanr.

fki takim halinde oynanir. Saha bir tas veya tebesirle
ortadan ikiye ayrilir. Oyunu baglatmak i¢in kura ¢ekilir.
Oyunu baglatan takim oyuncularini sirayla diger takimin
alanina siirer. Oyuncu rakip sahanin ¢izgisine gelir.
Derin bir nefes aldiktan sonra bilinen tekerlemelerden
birini yiiksek sesle tekrarlaya tekrarlaya karsi tarafin sa-
hasia ve oyuncularina arasina dalar.

“Acuro dendik huro.....ancuro dendik huro....an-
curo dendik huro...” “dendik huro... dendik huri... huro
huro... hurooooo.”’seklinde devam eder.

Ya da “Damagam dolu sagma ben geliyem sen
kagma...” “ben geliyem sen kagma... ben geliyem sen
kagma... kagma.. kagma.. kagmaaaaa” seklindeki teker-
lemeleri nefesi kesilinceye kadar sdyler.

Oyuncu bu tekerlemeyi nefes almadan sdylerken,
kars1 tarafin oyuncularina adeta meydan okur bir sekilde
kabararak ortalarinda dolanir. Bu arada diger oyuncular
da hem tekerlemeyi sdyleyen oyuncuya tekerlemeyi
sOyledigi sirada yakalanmamak ve nefesi tiikendigi anda

onu yakalamak i¢in yakiinda bulunurken ona yakalan-
mamaya caligirlar. Ciinkii tekerlemeyi séyleyen oyuncu
elini kime degdirse o oyun disi olur. Tekerlemeyi soyle-
yen ¢ocuk nefesi titkkenecegi sirada kendi alanina dogru
hizla kagmaya baglar. Bu arada diger ¢ocuklar onu ¢iz-
giye varmadan yakalamaya calisirlar. Oyuncunun nefesi
tilkenmeden kendi sahasina varirsa dokundugu diger
oyuncular elenmis olurlar. Bu arada kacan ve onu yaka-
lamaya ¢alisan ¢ocuklar arasinda yaka paga bir miica-
dele baslar.

Bu oyunda kosarken sdylenen bagka tekerlemeler de
vardir. Ornek:

“Ancur dixum nadim te...d1 dim jina ape te.” gibi

Kaynak:E.Akman, R.Giltekin, H.Demirbag, K.Sun.
Tarihi ve Kiiltlirli ile Siverek, Siverek kaymakamligi
Yay. Ankara.2003,

Kisiler: Mahmut Cigdem (yas 65), Siikrii KOCDE-
MIR (yas 42) Yusuf ALASHAN (Yas 45)

CELIK-TOL (ViiiCO ViC0)

Oyun Alan : Agik toprak ya da ¢im alan. Yer kazi-
labilmeli.

Oyun Araclar: Tol ve ¢elik adlari verilen iki gubuk.
Tol 60-70 cm uzunlugunda, celik de bir karig kadar ol-
malidir.

Oyuncular : En az dort kisi

Her oyuncunun elinde birer tol ve ¢elik vardir. Co-
cuklar bu oyun i¢in odunlar arasindan veya kurumus
agac dallarmdan 6zenle sectikleri tol ve geliklerini kiigiik
caki ile atis yapmaya elverigli hale getirirler. Tolun ucu
ayn1 zamanda topragi kazabilecek sivrilik ve sertlikte ol-
malidir.



Kenarlart 4-5 metre uzunlugunda kare seklindeki
alanin koselerinde birer nokta tespit edilir. Her oyuncu
kare seklindeki bu alanin bir kosesinde yerini alir. Kura
sonucu ebe secilen cocuk sirayla diger oyunculardan bi-
rine ¢elik denen ¢ubugu havada firlatarak atar. Birinci
oyuncu kendisine dogru havalandirilan ¢elik’in ortasina
vurmaya caligarak onu havada vurur ve olabildigince
uzaga firlatir. Bu arada herkes kendisi i¢in belirledigi
noktada durmaktadir. Cubugu(gelik) uzaga firlatilan
cocuk onu almaya kosarken yerinden ayrilir ayrilmaz
bos biraktig1 noktaya diger ii¢ oyuncu hiicum ederek, o
noktay1 hizli bir gekilde ellerindeki tollarla kazmaya bas-
lar. Cocuk uzaka firlatilan ¢ubugunu alip gelinceye
kadar diger oyuncular onun bos biraktig1 yerini kazarlar.
Celikle gelen ¢ocuga yakalanmamak i¢in hizla yerlerine
geri gelirler. Kim ona yakalanirsa onun yerine geger ve
ebe olur.

Oyun bu sekilde devam eder. Oyunda ellenen diger
cocuklarm da yerleri kazilir. Oyun sonunda kimin iize-
rine bastig1 noktada kazilan ¢ukur daha biiyiikse o kisiye
oyun cezast verilir.

Oyunun cezast: Oyunu kaybeden g¢ocuk ayagini
kendi ¢ukuruna koyar. Diger ¢ocuklar ¢ukurun etrafinda
biriken topragi ayaginin iizerine atarak ayagini topraga
gomerler ve ayaklari ile birazcik ceza olsun diye basti-
rirlar.

Oyunun bagka bir sekli; oyunda ebe segilen ¢cocugun
cukuru belli bir biiyiikliige geldiginde onun ayagi ¢uku-
runa goémiiliir diger cocuklar oyuna devam ederler. Boy-
lece diger oyuncularin da sirayla ayaklar1 ¢ukurlara
gomiiliir ve tek tek elenirler. En sona kalan oyuncu ayagi
cukura girmekten kurtulur.

Oyunda agag isleri, topragi tanima, atis ve kosu ye-
tenekleri gelisir.

Kaynak: E.Akman,R.Giiltekin,H.Demirbag,K.Sun.
Tarihi ve Kiiltiirii ile Siverek, Siverek kaymakamligt
Yay. Ankara.2003,

Kisiler: Mahmut Cigdem (yas 65), Tahsin CETI-
NER (Yagl2)

ARPA CARPA

Oyun Alani : Bahgede oynanabilir.

Oyuncular : Daha ¢ok kiiciik cocuklar oynarlar.

Oyun Araclart: Ucu diigiimlii sapan ad1 verilen bir
mendil veya atki (diiglim ¢ok sert olmamalidir.)

Halka halinde oturan ¢ocuklardan yasca biiyiik olan
birisi bagkan segilir. Baskanin elinde sapan adi verilen
ucu diigiimlii bir mendil ya da atki vardir. Bagkan halka
halindeki oyunculara isaretlerle bir hayvan ya da nesneyi
tarif eder. Tarif yaparken hayvan ya da nesnenin adini
soylemez. Sadece “bast but but bu kadar, gozleri but but

SEHIR v IRFAN ‘ 2016-3 ‘

bu kadar, ayaklar: but but bu kadar, govdesi but but bu
kadar. * ya da “gévdesi buk buk buklican, kanatlar: ok-
lican, agzi buklican (bu kadar) diye elleri ve mimikleri
ile isaretler yaparak soracagi hayvan ya da nesneyi iyice
tarif eder.

Bagkan soracagi nesneyi, iyice tarif ettikten sonra
sira ile ucu diiglimlii sapani birinci oyuncunu eline ve-
rerek “bu nedir?” ya da “bu hayvanin adi nedir?” diye
sorar. Bilmezse ikinci oyuncunu eline sapani vererek
ona da sorar. Boylece sira ile biitiin cocuklara tarif ettigi
hayvanin adini sorar.

Cocuklardan biri soruyu dogru cevapladigi anda bas-
kan sapani bilen kisinin eline birakarak “arpa ¢arpa
arpa ¢arpa “diye bagirinca cevabi bilen hari¢ diger ¢o-
cuklar kagmaya baslarlar. Cevabi bilen kisi elindeki
sapan ile kime rast gelse vurmaya baslar. Bagkan “arpa
¢arpa arpa ¢arpa” diye bagirmaya devam ettikge vurma
ve kovalama devam eder.

Bagkan cevabi bilen kisinin kendisinden iyice uzak-
lastigin1 goriince aniden “bugday bugday.. bugday...”
va da” bugd..a bugda” diye bagirmaya baslar. Bunu
iizerine kagan ¢ocuklar biraz 6nce kendilerine vurmaya
calisan ebeyi yakalayip oyun geregi vurmaya calisirlar.
Ebe can havli ile bagkana yetismeye ¢alisirken, baskan
yeniden “arpa ¢arpa arpa ¢carpa” diye bagirinca elinde
mendil olan ¢ocuk tekrar onlara geri donerek elindeki
sapan ile vurmaya calisir. Onlar da yakalanmamak i¢in
kagisirlar. Oyun bdylece devam eder. Baskan yeniden
baska bir nesneyi tarif etmek i¢in onlar1 toplaymcaya
kadar oyun bu sekilde devam eder.

Kaynak: E.Akman,R.Giiltekin,H.Demirbag,K.Sun.
Tarihi ve Kiiltiirii ile Siverek, Siverek kaymakamligi
Yay. Ankara.2003,

Kisiler: Mahmut Cigdem (yas 65), Ramazan BAH-
CEVAN (yas 35) Ibrahim KUCAKLI (YAS 12)

SERE SALE (Y1l Bast Eglencesi)

Ozellikle Rumi Takvimde yilbas1 gecelerinde ma-
halle genglerinin ve ¢ocuklarin yilda bir kere tekrarlanan
bir oyun ve eglencedir. Mahallenin ¢ok ileri yaslarda ol-
mayan geng ve ¢ocuklart yilbasi gecelerinde bir araya
gelerek aralarindan iki arkadaglarini damat ve gelin ola-
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rak segerler. Burada gelin roliinii de erkek bir geng
oynar. Gengler bulabildikleri miizik aletleri ile sarkilar,
maniler, tekerlemeler sdyleyerek bagira ¢agira mahalle-
deki evleri tek tek gezerler.

Oniine geldikleri evin kapisinin &niinde zilli deflerle
Once iyice oynarlar, sonra

“sere sale bine male

pir kurbana sere kdle.”

(Evde yasayanlarin durumuna uygun baska tekerle-
meler de sdyleyebilirler. Eve yeni gelin gelmisse erkek
cocuk i¢in dua ya da evde bekar gengler varsa evlenme-
leri i¢in maniler gibi.) Seklinde tempo tutarak kapiy1 ¢a-
larlar.

Ev sahibi sahibi kapiya gelince rol geregi gelin ba-
yilmis gibi yaparak kendini yere atar. Ev sahibi “Ne is-
tivorsunuz?”’ deyince damat “Geline soralim” der.
Geline donerek “Ne istiyorsun?” Diye sorar. Gelin de
evde olabilecegini tahmin ettigi mevsimlik meyve, yi-
yecek ya da kuru yemisleri siralamaya baslar. “Benim
canmim ceviz, sucuk, badem, bastik, tiziim ister.” diye ce-
vaplar. Bazen da gelin ancak para verilirse kalkacagini
soyler.

Boylece ¢ocuklar tempo halinde tekerlemeler, sarki-
lar zilli defler ¢alarak ve her evin 6niinde biraz oynaya-
rak gece yarilarina kadar bu sekilde eglenirler. Gecenin
sonunda topladiklari esya ve paralar1 boliiserek dagilir-
lar.

Kaynak: E.Akman, R.Giiltekin, H.Demirbag,
K.Sun. Tarihi ve Kiiltiirii ile Siverek, Siverek kayma-
kamlig1 Yay. Ankara.2003,

Kisiler: Mahmut Cigdem (yas 65), Orhan Ozgmar
(vas 35) Mustafa KIRBAS (Yas 41) Kemal PARLAK
(24)

KELANKUSI (Yagmur Duasi)

Anadolu baska yorelerinde de benzeri goriilen ¢ocuk
ruhunun oyunla karisik bir ¢esit yagmur duasidir. Ke-
lankusi, 1slanma istegini belirten bir kelimedir. Kurak
gecen ve yagmur yagmadiginda kdyiin ya da mahallenin
geng ve cocuklart bezden bir gelin kuklast yaparlar
(bagka yerlerde buna “biika barane” yani yagmur gelini
ad1 verilir.) Gelin kuklasini bir bir buguk metre boyunda
bir sirigin ucuna takarlar.

Onde gelin kuklas1 oldugu halde gelin alay1 seklinde
toplanan kalabalik kap1 kapt dolagarak hep bir agizdan
tempolu bir sekilde

“Kelankusi geldi kapiya ne ister?

Allahtan rahmet ister.

Keckuli (¢oluk ¢ocuk) kurban ister

Yek Ali Yek Omer

Ser doseka peygamber. Amin”

Tekerlemesini soylerler.

Ev sahibi kapiy1 agincaya kadar bu tekerlemeyi soy-
lemeye devam ederler. Ev sahibi bazen dama ¢ikar
bazen da elinde bir kova su ile kapiy1 acarak gelin kuk-
lasini elinde tutan kisi ya da diger ¢ocuklarin iizerine
doker. Onlar da zaten 1slanmak istemektedirler. Daha
sonra ¢ocuklara ve gelin alayma cesitli yiyecekler ve he-
diyeler verilir.

Kaynak:E. Akman, R. Giiltekin, H. Demirbag, K.
Sun. Tarihi ve Kiiltiirii ile Siverek, Siverek kaymakam-
l1g1 Yay. Ankara.2003,

Kisiler: Mahmut Cigdem (yas 65), Orhan Ozgmar
(yas 35) Siikrii KOCDEMIR(Yas 42)

BEZiRGAN BASI

En az 10 kisilik kalabalik bir grupla oynanir. Oyu-
nun iki agamasi vardir. Takimlara oyuncu segme ve gii¢
yarismasi seklinde devam eder. ilk nce her takim igin
birer kaptan belirlenir. Kaptanlar kendi aralarinda gizlice
takimlari igin birer kelime veya igaret segerler. Sonra ¢o-
cuklari siraya dizerek her iki kaptan kollarini birlestire-
rek koprii yaparlar. Cocuklart sirayla kopriiniin altindan
gegirerek takimlarini belirlemeye ¢alisir. Her ¢ocuk iki
kaptanin kollar1 arasindan gegerken tempolu bir sekilde
asagidaki tekerlemeyi soyler.

“bazirgan bagi... bezirgan basi

ag kapuwyi... boliik basiyam... girim iceri...”

Iki kaptan bir agizdan makamla

“vallahi agmam.., billahi agmam

béliikten korkmam.., iceri almam” diyerek oyuncu-
lart karsi tarafa gegirirler.Boylece biitiin ¢ocuklar birer
kere bu sekilde karsi taraf gegerler. Bundan sonra iki
kaptanin kollar1 arasindan ayni tekerlemeyi sdyleyerek
gecen cocuklardan kaptanlarin kendi aralarinda belirle-
dikleri isaret sorulur.

“vallah acaram.., billah acaram,

eger gecmesen, alir kacaram.”

“De bakalim sen ko¢ mu istisen at m istisen? Co-
cuklar boylece istedikleri igaretin takimina gegerler.

Oyuncu se¢me faslt bittikten sonra her iki grup kars1
karstya geger. Kaptanlar1 basa gegerek birbirlerini bel-
lerinden iyice kavrarlar. Kaptanlara kollarmi uzatarak
elleri ile tutugurlar. Her iki takim var kuvveleri ile bir-
birlerini ¢ekerler. Bu bir gilic denemesidir. Hangi takim
Obiiriinii ¢eker veya onlari ¢ozerse oyunu kazanmis olur.

Kaynaklar: E. Akman, R. Giiltekin, H. Demirbag,
K. Sun. Tarihi ve Kiiltiird ile Siverek, Siverek kayma-
kamlig1 Yay. Ankara.2003,

Kisiler: Mahmut Cigdem (yas 65), Siikrii KOCDE-
MIR (yas 42) Ramazan Bahgevan (Yas 35)
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Sanlwurfa 12.000 yillik tarihiyle muazzam bir
birikime sahiptir. Arkeolojik kazilarda elde edilen
5000 yillik oyuncak arabalar, Sanlurfa’yr dunya
oyuncak kulturu tarthinde mustesna bir yere ta-
stmustir. Masalimst bir kulturun yansimast olarak
Karakopru Oyun ve Oyuncak Muzesi, tarihinin
en goézde sehirlerinden Sanliurfain oyun biri-
kimini sergilemesi, gelecek nesillere aktarilmasi
ve yasatilmasi acisindan énem taswyor.

Turkiye'de 6. Sanhurfada ilk olan ‘Sanlwrfa /
Karakopru Oyun ve Oyuncak Muzesi' icerisinde
gecmisten gunumuze bircok oyuncadgin yer al-

“'F" = T e
P T

‘ ‘ < 102|103 >

f_ Jb Karakopru Oyun ve
» _Oyuncak Mizesi

dig, ayrica sevilen ¢izgi film karakterleri ve hay-
vanlarin buyuk maketlerine de ev sahipligi yapi-
yor. Karakopru Oyun ve Oyuncak Muzesi,
yapilacak etkinlikler ve programlarla ¢cocuklarin
dolu dolu zaman gecirmeleri ve eglenmesi sag-
layacak bir konsepte sahip.




O
O
<
D
L
.._.|..H
<<
)]
Y
(@)
} S
a8




Prof. Dr. Atilla YARGICI
stetik, Yunanca “hassasiyet ve duygu’ anlamina
E gelen (Esthesis) kelimesinden alinarak biitiin
bat1 dillerine ge¢mis olan bir tabirdir. Duygu
ilmi manasini ifade ederse de, bugiin sanattaki giizel-
ligin mahiyetinden bahseden ilim anlaminda kullanil-
maktadir. Bu kelimeyi bugilinkii manada ilk kullanan,
Alman filozofu Baumgarten’dir. Fakat bu bilim 6teden
beri eski milletlerin felsefelerinde mevcut bir konudur.
Osmanlica’da buna “bediiyyat” denmektedir.
Estetik’in bir méanasi da “giizel ve bedii” demektir.
Bu ilim metafizik estetik, psikolojik estetik, i¢timai es-
tetik, filozofik estetik gibi kisimlara ayrilir.
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O halde “her seyi guzel yapan, her seyi
donatip guzel gosteren bir guzellik vardur.
Yapilacak sey onu aramak, kendinden gu-
zelin ne oldugunu ortaya koymaktr.”

Sokrat yazilarinda sanatin idealist ve ruhi doktrinini
yapmistir. Platon da bazi eserlerinde bu meseleyi tek-
rarlamis ve bir filozofun, bir hiikiimet adamimin diisiin-
celerinde ve milletin terbiyesinde giizelin alacagi yeri
gostermeye calismistir. Aristo da glizellik nazariyele-
rini tahlil ederek, sanatin esasini, tabiati taklitte bul-
mustur. Fakat ona gore tabiattan maksat tabiatin
oziindeki “ideal glizellik™tir. Stoisien’ler de “glizel ve
iyiyi” ayni sey olarak gormiislerdir. Iskenderiye mek-
tebinin filozoflari, biitiin bu fikirleri mezc ederek, “gii-
zellik duygusunu” miicerrede vasil olmak igin bir
vasita telakki etmiglerdir. Ayni ahlaki ve dini diisiince-
leri ortacag ve Ronesans filozoflarinda da goriiyoruz.
Hepsi de estetigi, “ulvi” mahiyette telakki etmiglerdir.!

Konumuz giizel ve giizellik olduguna gore, acaba
bu “giizel” denilen sey ne demektir?

Glizel konusunda Sokrates’in fikirleri ¢ok ilging
goziikmektedir. Ona gore bazilarinin “giizel”den anla-
dig1 sey, bir geng kizdir. Oysa geng kiz giizellige sahip
oldugu i¢in giizeldir. Yalmz bir geng kiza degil, bir kis-
raga, bir vazoya hatta bir toprak tencereye de giizel
denmektedir. O halde “her seyi giizel yapan, her seyi
donatip giizel gosteren bir giizellik vardir. Yapilacak
sey onu aramak, kendinden giizelin ne oldugunu ortaya
koymaktir.”
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Bu temel prensibi ortaya koyduktan sonra, giizelin
ne oldugunu tartigmaya devam eden Sokrates, “giizel
bir uygunluk mudur?” sorusunu sorar. Ona gore tahta
bir kasik yemek pisirirken toprak bir tencereye daha
iyi uyar. Ama boyledir diye, tahta kasigin altin kasiktan
daha giizel oldugunu kimse kabul etmez. Etmeyince
de, uygunluk, “hicbir zaman, hicbir sekilde, higbir kim-
seye ¢irkin gorlinmeyen, katildig1 her seyi gilizel yapan
bir giizellik olamaz.”

“Acaba gilizel yararli olan midir?” Eger giizel vii-
cutlar, giizel yapilar, bilgi ve giizel dedigimiz her sey
ise yaradiklari i¢in giizelse, glizel yararli olandir.

Fakat yararli olan, iyilik meydana getirendir. Su
halde giizel, iyinin nedenidir. Neden etkisi ile ayni sey
degil, neden etkiyi meydana getirendir. O halde iyi
giizel tarafindan meydana getiriliyor demektir. Yani
giizel, iyinin babasi gibi bir seydir. Ogul baba, baba
ogul olmadigi gibi, giizel iyi, iyi de giizel olamaz. Bu
da bizi, glizeli ise yarayan, yararl olan, iyiyi meydana
getiren olarak anlamanin dogru olamayacagina gotii-
rur.

Sokrates’e gore giizel, “zevk” de degildir. Ciinkii
birgok zevkin ¢irkinligi meydanda iken, akli baginda
bir kimse, giizelin zevk oldugunu sdyleyemez. Bu du-
rumda Sokrates, igin i¢inden ¢ikamaz ve “giizel zor-
dur” hitkkmiine varir.?

Gergekten de giizeli eskilerin ifadesiyle, “efradini
cami, agyarin1 mani” bir sekilde tarif etmek zordur.

Ancak su kadar var ki, filozoflar giizeli tarif edemese-
ler de, giizelin nitelikleri fertten ferde, toplumdan top-
luma degismis olsa da, yine de insanlar neyin giizel,
neyin ¢irkin, neyin iyi neyin kotii oldugunu gorebil-
mekte, fark edebilmektedirler. O halde, giizel veya ¢ir-
kin, iyi yahut kotli hususlardan da insanin fitratinda
veya psikologlarin deyimiyle, “biling altlarinda” bilgi-
ler bulunmaktadir.

Fitrat1 bozulmus insanlarda ise, iyi ile koti, giizel
ile ¢irkin birbirine karisabilmektedir. Bir insana, “kotii,
cirkin bir amelin siislil ve giizel goriinmesi” estetik hu-
susunda fitratin bozuk oldugunu gosteriyor olsa gerek-
tir. Buradaki “bozuk” ifadesi, “yaratilistan bozuk”
degil, insanin iradesiyle fitratinin bu 6zelligini degis-
tirmis oldugu anlamindadir.

Iste insann fitratinda bulunan, ruhuna derc edilmis
olan bu giizeli bilme, giizeli sevme duygusu sayesinde,
insanin bozulmaz, eskimez, degismez bir ulvi giizellige
ulasmasi miimkiin olur.

Sokrates’e kulak verecek olursak o, bunun baslan-
gicinin, bir glizel insan1 sevmek oldugunu sdyler. Sonra
insan ondaki giizelligin, baska viicutlardaki giizelligin
esi oldugunu anlar. Bunu anlayinca, bir teke olan sev-
gisi gevser, biitlin giizelleri sever. Artik dyle bir diis-
kiinligi kiigiimser. Daha sonra ruh giizelligini, viicut
giizelliginden degerli goriir. Giizelligin viicuttaki pa-
riltis1 soniik bile olsa, giizel bir ruh onun sevgisini cos-
turur. Ruh giizelligi viicut giizelliginden {stiin
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tutuldugu vakit, insan daha ¢ok yasayis ve davranlls
yollarindaki giizellikle ilgilenir. Yasayis ve davranis
yollarindaki giizellikten de, bilimlerdeki guizellige ge-
cilir.

Sokrates’e gore, giizellik anlayisinda bu asama

gelen insanin bir tek varliga baglanip kalacagi disu-
niilemez. Boyle bir insan, herhangi bir kimsenin kulu

kolesi olamaz bos laflarla ugrasamaz; onune_.§§r.].]4?.;1_.....—._.##_,!‘I

engin giizellik denizi karsisinda onun ruhu, en guzel
sozlerle, sonsuz bilgi 6zleminin meydana geti
stincelerle dolup tasar, giicti gittikce artar. Diisiincele-
rinden aldig1 bu gii¢c de onu yolunun sonundaki tek
bilgiye kadar gdtiiriir; glizelin bilgisine ulastirir.
Biitiin giizel §ey1_er1 ard1 ardina ve gerekli diizen
icinde gordukten ~sonra girdigi yolun sonuna varan
insan, birden bire essiz bir giizellikle kars1 karsiya
gelir. Bu giizellik dogumsuz ve 6liimsiiz, artmaz ve ek-
silmez bir giizelliktir: bir bakima giizel, bir bakima gir-
kin, bugiin giizel yarin ¢irkin, kiminin goziinde giizel
kiminin goziinde ¢irkin, bir yerde giizel bir yerde ¢ir-
kin bir giizellik degildir.




Bu giizellik, bir yiizde veya viicuda bagli herhangi
bir seyde goriilen giizellik olmadigi gibi, bir s6z de, bir
bilgi de degildir. Bu giizellik, kendi var, kendinden var
bir giizellik, hep kendinin ayni kalan bir giizelliktir.
Biitiin giizellikler ondan pay alir. Ama kendisi onlarin
parlayip sonmesiyle, ne artar, ne de eksilir.

Sokrates’in “Gtizelligin 6zii” diye nitelendirdigi bu
giizellik, “Allah’in Giizelligi”dir. Gerg¢ek erdemleri,
ancak giizele Onu gorecek gozle bakan kimse meydana
getirebilir. Yalniz o, gergek erdemi yaratan ve besleyen
Allah’m sevdigi insan olabilir. Yalniz o, bir insanin ere-
cegi oliimsiizliige erebilir. Insanin bu nimete ermesinde
en iyi yardimei oldugu icindir ki, sevgi 6viilmeli, bas-
tac1 edilmelidir.*

Sokrates, yaptig1 bu giizellik ve sevgi tartigmasinda,
varliklarin giizelliginden yola ¢ikmakta, ruh giizelli-
gine, davranis giizelligine, bilgi gilizelligine ve Allah’n
giizelligine ulagmaktadir.

Kur’an’da insanin fitratinda bulunan “giizel” ve
“glizelligi fark etme” ve “giizellige meyletme” duygu-
larina uygun olarak hem iyilik, hem de giizellik anla-
mina gelen “hiisiin” kokiinden gelen kelimelerde
estetige, iki yiiz dort ayette vurgu yapilmaktadir. Yine
giizellik anlamina gelen “cemal” kokiinden gelen ke-
limeler de sekiz ayette zikredilmektedir. Bu ayetleri in-
celedigimizde, Kur’an’da estetigin zahiri, batini, ruhi,
ulvi ve ahlaki anlamda kullanildig1 géziikmektedir.

Kur’an secde suresinde bize evrendeki her seyin es-
tetigi hususunda soyle genel bir hiikiim sunmaktadir:
“Allah yarattig1 her seyi gilizel yaratandir.” Bu ayette
gegen “Ahsene”, “giizel yapti, yaratt1” anlamina gel-
mektedir. O halde Allah bu evreni yaratirken, estetige
birinci derecede ehemmiyet vermistir. Bu ayet akla
bazi1 sorular getirmektedir. Acaba Allah bu alemi nigin
giizel yaratmistir? Diger taraftan alemde giizel olma-

yan, ¢irkin ve kotii goziiken seyler de vardir. Bu da
inkar edilemez. Durum boyle olmasina ragmen, neden
her seyin giizel yaratildigina vurgu yapilmaktadir?

Bize gore bu iki soruya verilecek cevap, Kur’an’in
estetik konusundaki tavrina 11k tutacaktir. Once birinci
soruya cevap bulmaya ¢aligalim:

Kur’an’1n bildirdigine gore, “Giizel isimler, Allah’a
aittir”’® Bu ayetten anlagilan husus, her ilahi ismin ulvi
bir estetige sahip oldugudur. Ciinkii giizellik Allah’in
biitiin isimlerine sirayet eden bir ruh gibi olmus, kendi
boyasini onlara vermistir. Allah bu giizel isimlerle mii-
semmadir. Allah’in bu giizel isimleri kainatta tecelli
eden isimlerdir. Elbette ki bu giizel isimlerin tecellileri,
akisleri de “giizel” olacaktir. Evrende yaratilan her sey
Allah’in giizel isimlerinin akisleri olduguna gore, bu
varliklarin hepsinin de giizel olmas1 gerekmektedir. Ki
gorlinen alemde de bu gozlerle miisahede edilmekte,
akil ile de idrak edilmektedir. Bunun i¢in Said Nur-
si’nin ifadesiyle, “Cemil-i Mutlaktan giizellik gelir.””’

Ama bu giizellik nasil gelmektedir? Said Nursi,
asagidaki ifadeleriyle Kur’an’in estetik konusunda zi-
krettigimiz ayetlerini yorumlamakta ve Cemil-i Mut-
laktan giizelligin nasil ve ni¢in geldigini izah
etmektedir:

“Hem dahi, kainatin yiiziinde serilmis olan gayetle
giizel ve sanath ve parlak ve siislii su mevcudat; 151k
giinesi bildirdigi gibi, misilsiz manevi bir cemalin me-
hasinini bildirir ve nazirsiz, hafi bir hiisniin letaifini
ig’ar ediyor. (bildiriyor) O miinezzeh hiisiin, o mukad-
des cemalin cilvesinden, esmalarda, belki her isimde
cok gizli defineler bulunduguna isaret eder. Iste su de-
rece ali, nazirsiz, gizli bir cemal ise; kendi mehasinini
(glizelliklerini) bir mir’atta (ayinede) gérmek ve hiis-
niiniin derecatini ve cemalinin mikyaslarint zisuur ve
miistak bir ayine miisahede etmek istedigi gibi, bagka-



larmin nazariyla yine sevgili cemaline bakmak i¢in, g6-
rinmek de ister. Demek, iki vecihle kendi cemalini
bakmak; biri: Her biri baska baska renkte olan ayine-
lerde bizzat miisahede etmek. Digeri: Miistak olan se-
yirci ve miitehayyir olan istihsancilarin miisahadesi ile
miisahede etmek ister. Demek, hiisiin ve cemal gérmek
ve goriinmek ister.”®

O halde, Allah bu kainati, biitiin giizel isimlerinde
bulunan giizellikleri hem gérmek, hem de baskalarinin
nazarlarina gostermek icin yaratmaktadir. Kainat,
Onun giizelliklerini gosteren bir “ayineler mecmuasi”
olmaktadir. Buradan da s6yle bir sonuca gitmek miim-
kiindiir: Insan bu kainattaki giizellikleri idrak ederek,
ebedi ve degigmez bir gilizelligin, Allah’n giizelliginin
suuruna erme kabiliyetine sahiptir. Buna erebilmek i¢in
de, Nursi’nin su metoduna uymak gerekmektedir:

“Ayine misal mevcudatin birbiri arkasinda zeval ve
fenalariyla beraber, arkalarindan gelenlerin iistiinde ve
yiizlerinde ayni1 hiisiin ve cemalin cilvesinin bulunmasi
gosterir ki: Cemal onlarin degil... Belki o cemaller, bir
Hiisn-ii Miinezzeh ve bir Cemal-i Mukaddesin ayati ve
emaratidir.”

Bu ifadeler, Sokrates’in, “Biitiin giizellikler ondan
pay alir. Ama kendisi, onlarin parlayip sonmesi ile, ne
artar, ne eksilir.” sdzleriyle paralellik arz etmektedir.

Iste kainattaki bu estetik, ama daima parlayip
sonen, zeval ve fenaya maruz kalan bu estetik, ilahi bir
estetigin, giizelligin ve iyiligin var oldugunu goster-
mektedir. Genel olarak evrendeki bu giizelligi gorebil-
mek, kiilli bir nazar1 gerektirdiginden zor olabilir. Bu
yiizden “ciiz’iyyat”ta ayn1 parlayip sonen giizellikleri,
estetikleri miisahede etmek gerekir. Iste Kur’an bunun
icin, insana ciiz’iyattaki “estetigi” gostermektedir.
Ciiz’iyattaki estetigin en muhtesem ve sagaali goriin-
diigii varligin insan oldugunda siiphe yoktur. Bu yiiz-
den Kur’an, insanin giizel, estetik yaratilisina dikkat
cekmektedir:

“Allah yeri sizin i¢in bir mesken, gogii bir tavan
olarak yaratan, size sekil verip de seklinizi giizel yapan
ve sizi temiz riziklarla riziklandirandir.”'? “Biz insani
en giizel sekilde yarattik.”!!

Bu ve benzeri ayetler, hem insanin fiziksel olarak
cok giizel yaratildigina, hem de onda manevi olarak gii-
zellesmek icin yiiksek kabiliyetlerin var olduguna isa-
ret etmektedir. Goze ilk goriinen ise, insanin fiziksel
giizelligidir. Varliklar i¢inde sekil bakimindan en giizel
olanin insan oldugunda herkes miittefiktir. Ama insan-
daki bu estetik, bu giizellik gecicidir. Bir insan yaslan-
diginda bile yaratilis olarak giizelligini muhafaza
etmesine ragmen, 6liimle insandaki bu yaratilis giizel-
ligi sona ermektedir. Ama giizel yaratilis insan neslinde
devam etmektedir.

O halde, insanin yaratilisinin giizel olmast, giizelligi
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Kur‘an, insana cuz'iyattaki “estetigi”
gostermektedir. Cuz'iyattaki estetigin en
muhtesem ve sasaal gérundugu varhgin
insan oldugunda suphe yoktur. Bu yuz-
den Kur'an, insanin guzel, estetik yarati-
lisina dikkat cekmektedir.

eskimeyen, ebedi bir giizellik sahibi olan Allah’a isaret
etmektedir. Aslinda boyle bir bakis, estetik penceresin-
den “mana-y1 harfi”’yle bir bakigtir. Mana-y1 ismiyle
bir bakis ise, hem insandaki yaratilis glizelligini 6rtbas
etmekte, hem de bir ayine olan insanin zahiri giizelli-
gine takilirsak, o ayinede yansiyan ebedi ve daimi gii-
zellik giinesini gormezden gelmeye sebep olmaktadir.

“Diger taraftan alemde giizel olmayan, ¢irkin ve
kotii goziiken seyler de vardir. Bu da inkar edilemez.
Durum bdyle olmasina ragmen, neden her seyin giizel
yaratildigina vurgu yapilmaktadir?” sorusuna verilecek
cevap da dnemli goriinmektedir.

Boyle bir soru pesinden bagka sorular1 da akla ge-
tirmektedir. Acaba alemle “girkin olan” seyler nelerdir?
Ve bunlar gergekten ¢irkin midirler, kotii miidiirler?

Diinyada insanin goziine ¢irkin ve kotii olarak go-
riinen en 6nemli iki unsur bulunmaktadir. Bunlardan
birisi, serlere vesile olan seytan, digeri de, giizel olan
insanin ve biitlin canli varliklarin hayatini sona erdiren
ve bu ylizden “cirkin” goriinen 6lim. Eger bu iki sey,
gercgekten cirkin ve kotii ise, o halde, Allah’in yarattigi
her seyin giizel oldugu gercegi ile bir ¢eliski s6z ko-
nusu olacaktir. Ki o takdirde evrenin tamaminda bir es-
tetigin olmadig1 gibi bir fikir insamin aklina
gelebilecektir.

Nursi, “Allah yarattig1 her seyi giizel yaratandir”
ayetinin yorumlarken bu konuyu ele almaktadir. Ona
gore, her seyde, hatta en ¢irkin goriinen seylerde, ha-
kiki bir “hiisiin” yonii vardir. Kainattaki her sey, her
hadise, ya bizzat giizeldir. Buna “hiisn-li bizzat” den-
mektedir. Ya da neticeleri itibariyle giizeldir. Buna da
“hiisn-ii bi’l-gayr” denmektedir. Bir kisim hadiselerin
goriiniisii ¢irkin olmakla birlikte, o zahiri perde altinda
gayet parlak giizellik ve intizamlar vardir.

Nursi, bu teorik ifadelerini ispat sadedinde ilging
ornekler vermektedir. Ona gore, bahar mevsiminde fir-
tinali yagmur, ¢camurlu toprak perdesi altinda nihayet-
siz giizel ¢icek ve muntazam bitkilerin tebesstimleri
saklanmistir. Kisin “nazdar ¢iceklerin dostlar1 olan na-
zenin hayvanciklar1 hayat vazifesinden terhis etmekle
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beraber, o kig perdesi altinda nazenin, taze, giizel bir
bahara yer hazirlanmaktadir. Firtina, zelzele, veba gibi
hadiselerin perdeleri altinda gizlenen pek ¢ok manevi
cigeklerin inkisafi vardir.

Tohumlar gibi nesv-ii nemasiz kalan bir ¢ok istidat
cekirdekleri, zahiri ¢irkin goriinen hadiseler yiiziinden
stiimbiillenip giizellesir. Gliya umum inkilaplar ve kiilli
degisimler, birer manevi yagmurdur. Fakat insan, hem
zahirperest, hem hodgam oldugundan zahire bakip ¢ir-
kinlikle hiikmeder. Hodgamlik cihetiyle yalnizca ken-
dine bakan netice ile muhakeme ederek ser olduguna
hitkmeder.

Nursi’ye gore, esyanin insana ait gayesi bir ise, Sa-
niinin esmasina ait binlerdir. Ornegin Allah’n biiyiik
mucizelerinden olan dikenli otlar1 ve agaglart muzir,
manasiz telakki ederler. Halbuki onlar otlarin ve agac-
larin miicehhez kahramanlaridir. Bir baska 6rnek de,
kisin yagan kar ile ilgilidir. Kar, cok soguk ve tatsiz te-
lakki edilir. Halbuki soguk ve tatsiz perdesi altinda o
kadar hararetli gayeler ve dyle seker gibi tatli neticeler
vardir ki, tarif edilmez.

Iste bu agidan bakildiginda, bize zahiren kétii ve
¢irkin gibi goriinen seytan ve 6liimiin de, dolayisiyla
giizel olan unsurlar arasinda yer aldig1 sdylenebilir. Be-
diiizzaman, On Ugiincii Lem’a’da seytaninin yaratil-
masinin hikmetini tartisirken, konuya ayni mantikla
yaklasarak, zahiren ¢irkin goriinen seytanin yaratilma-
sinin hi¢ de dyle olmadigini ortaya koymaktadir. Ona
gore, seytanin viicudunda ciiz’i serlerle beraber, bir ¢cok
hayirls kiilli maksatlar ve insani kemalatlar vardir. Bir
cekirdekten koca bir agaca kadar, ne kadar mertebeler
var ise, insanin mahiyetindeki kabiliyette dahi ondan
daha fazla mertebeler vardir. Iste bu kabiliyetlerin in-
kisafi i¢in gerekli olan hareket ve muamele miicahede
ile olur. O miicahede ise seytanlarin ve muzir seylerin
viicuduyla olur. Yoksa melaikeler gibi, insanlarin da
makamlart sabit kalirdi. Bu sebeple bir ciiz’i ser gel-
memesi i¢in, bin hayri terk etmek, hikmet ve adalete
aykiridir.

Gerg¢i Nursi’ye gore, seytan yiiziinden ekser insan-
lar dalalete giderler. Fakat ehemmiyet ve kiymet, ek-
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seriyetle keyfiyete bakar; kemiyete az bakar veya bak-
maz.'?

Bunun i¢in Said Nursi, buradan “Halk-1 ser ser
degil, kesb-i ser serdir”!? formiiliine ulagir. Bu formii-
liin agiliminda da tatmin edici izahlar bulunmaktadir.
Ona gore, halk ve icad genel neticelere bakar. Bir serrin
viicudu ¢ok hayirli neticelere mukaddeme oldugu i¢in,
o serrin icadi, neticeleri itibariyle hayir olur, hayir hiik-
miine geger. Bu acidan bakildiginda, atesin yaratilmasi
ile seytanin yaratilmasi arasinda bir benzerlik vardir.
Atesin yliz hayirli neticeleri vardir. fakat bazi insanlar,
iradelerini kotiiye kullanarak, atesi kendilerine ser yap-
makla, “atesin icadi serdir” diyemezler. Seytanlarin
icadi da, insanin terakkisi gibi ¢ok hikmetli neticeleri
olmakla birlikte, iradeyi kotilye kullanmakla ve yanlis
kesbiyle seytanlara maglup olmakla, “seytanin yaratil-
masi serdir diyemez. Ciinkii o insan, kendi kesbiyle
onu kendine ser yapmigtir.'4

O halde, seytanlarin yaratilmasinda bir ¢irkinlik,
kotiilik bulunmadigindan, Allah’in yarattigi her seyi
estetik bir sekilde, giizel, iyi ve miikemmel bir tarzda
yaratmasini ifade eden ayetle bir ¢eligki s6z konusu de-
gildir. Ayni sekilde 6liimiin yaratilmasinda da bir ¢ir-
kinlik s6z konusu degildir. Clinkii 6limler olmasa,
giizelliklerin siirekli tazelenmesi ve giizelligi ebedi
olan Allah’in giizelliginin tecellisi ¢ok zahir olamaya-
caktir. Oyleyse 6liim de bir ¢ok giizelliklerin ortaya
¢ikmasina sebep olmaktadir.

O halde Allah giizeldir, yaratti81 her sey de giizeldir.
Onemli olan yaratilan varliklara “mana-y1 harfiyle” ba-
karak o giizellikleri kesfedebilmektedir.

Sokrates’in en son ifadelerine tekrar dénecek olur-
sak, onun gercek glizellik, sevgi ve erdemi birlestirdi-
gini goriiriiz. Ona gore gergek giizellik, hicbir zaman
eskimeyen, biitiin giizelliklere gilizellik veren Allah’in
giizelligidir. Varliklarda Allah’mn giizelligini fark eden
kimse, gergek fazileti meydana getirebilir. Bdyle bir
kimse de, o gercek fazileti yaratan ve besleyen Allah’in
sevdigi insan olabilir.

Aslinda Allah’in sevdigi insan, Allah’1 seven insan-
dir. Allah’1 seven insan da, mutlak giizelligin, yani es-
tetigin ve bu estetigin kardesleri olan mutlak hayir,
kemalat ve iyiligin Onda bulunmasindan ve Ondan gel-
mesinden kaynaklanmaktadir. Clinkd, giizellik, hayr,
kemalat ve iyilik gibi hususlar, bir seyi sevmenin se-
bepleri olarak kabul edilmektedir. Bu 6zellikler insan-
larda ve diger mahluklarda da birer yansima olarak
bulundugundan bu insanlar ve varliklar da sevilmek-
tedirler. Kimileri, gegici varliklar iizerindeki estetigin
de “fani” damgasi tasidigini fark ederek, mecazdan ha-
kikate ulagabilmekte, kimileri de mecaza takilip kal-
maktadir.

Aslolan insan ve mahlukat ayinesine yansiyan gii-



zellikleri goriip sevmek, ama onlarin birer “yansima”
oldugunun idrakine varmaktir. Yoksa hicbir varligin
giizel olmadigini, yalnizca Allah’in giizel oldugunu dii-
stindiiglimiizde, o zaman Allah’1n gilizelligini gdsteren
biitlin ayetleri yok saymis, ayineleri kirmis oluruz. Biz
bu konuda vahdet-i viicud anlayigini kabul etmiyoruz.
Bize gore her sey “O” degil, her sey “Ondan”dir. Her
giizellik “O” degil, her giizellik, “Ondan”dir.

Her giizellik “Ondan” oldugunu gore, ahlaki estetik
de, O’nun ahlaki giizelliginin yansimalarindan baska
bir sey degildir. Hazret-i Peygamber, “Giizel ahlaki ta-
mamlamak i¢in gonderildigini” beyan ederken, esteti-
gin ahlaki boyutuna dikkat g¢ekmektedir. Zaten,
Hazret-i Ayse validemiz, Hazret-i Peygamberin ahlaki
kendisine soruldugunda, “Onun ahlaki Kur’an ahlaki
idi” buyurmaktadir. Kur’an da, onun ahlakini niteler-
ken, “yiiksek, ulvi, biiyiik, giizel bir ahlak iizere oldu-
gunu” beyan etmektedir. Bu yliksek, giizel ahlak veya
ahlak estetigi, Allah’in ahlak estetigidir. Iste insan dav-
ranig, ahlak boyutundaki estetigi, Hazret-i Peygambe-
rin ve yilice Allah’in ahlak estetigine ulasarak
yakalayabilir. Kur’an’in biiyiik bir kisminin bu ahlak
estetigi lizerinde durdugunu hatirlamamiz gerekmek-
tedir.

Insanin bu ahlak estetigine sahip olmasi, hem biitiin
estetiklerin mensei olan Allah’1 sevmesinden, hem de
O’nun tarafindan sevilmek istemesinden kaynaklan-
maktadir. Ciink{i Kur’an’da Allah, kendisinin benim-
sedigi bu ahlak estetigine sahip olanlar1 “sevecegini”
belirtmektedir. Burada Allah’1n, insanlar1 estetik, yani
giizel ahlaka ulastirmak i¢in, kendi yiice sevgisini or-
taya koydugu gériilmektedir. Insanin kendisini yaratan
Allah tarafindan sevilmesi 6nemlidir. Ancak bunun en
pratik yarari da, toplum halinde yasama zorunlulu-
gunda olan insanin giizel ahlaka, ahlak estetigine sahip
olmasini netice vermesidir. Bir toplumun yaganabilir
bir toplum olmasi, onun fertlerinin bdyle bir ahlak es-
tetigine sahip olmasiyla miimkiindiir.

Biitiin bu degerlendirmelerden soyle bir sonuca
varmak miimkiindiir: Islam medeniyetinde gegici gii-
zelliklere takilip kalmayi netice veren resim ve heykel
sanati yerine, ulvi giizellikleri teriinniim eden hat, teh-
zib, mimari, ebru, minyatiir gibi sanat dallarinin zir-
veye ulagmasi, insanlar1 somut estetik goriiniislerden,
soyut estetik anlayisa, ulvi estetik anlayisina gegmeyi
kolaylastirmak amacina matuftur denilebilir. Islam me-
deniyetinde insanin siifli hislerini degil, ulvi hislerini
harekete gecirici sanat dallarina yonelme hedefi gii-
diilmiistiir.

Sonug:
Bu evrenin her bir ciiz’iinde mitkemmel, ince bir
estetik goriilmektedir. Fakat bunu fark etmek, idrak
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gozIigilinl takmaya baglidir. Bu sekilde bakildiginda
kainatta yaratilan hi¢bir seyin cirkin olmadigini, her
seyin giizel isimler sahibi olan Allah’1n giizel sanatlar
oldugunu gérmek miimkiin hale gelir. Iste boyle bir
bakig, Said Nursi’nin belirttigi “giizel goren giizel dii-
siiniir, giizel dlislinen hayatindan lezzet alir” ciimle-
sinde ifade edilen mana giizelligine ulagmaya bir vesile
olur. O takdirde etrafimizda dogup 6len, gelip giden
estetik varliklar da, ilahi giizelligi gdsteren birer ayine
olmalarindan dolay1 sevilebilirler. Ancak onlara verilen
sevgi, “yaratilani severim, yaratandan 6tlirii” misrainin
anlamiyla uyumlu bir sevgi olmak durumundadir.

Evrendeki bu estetik yaratilisin bir parcasi olan
insan da, Kur’an’da ve Siinnet’te belirtilen estetik ah-
laka (glizel ahlaka) sahip olarak bu estetigi tamamla-
malidir. Bu estetik ahlak, ulvi bir gilizellikten baska bir
sey degildir. Ama ne yazik ki, iyilik ve giizellik kav-
ramlarii da i¢inde barindiran “estetik” kavrami, yal-
nizca maddi varliklara, fiziksel goriinimlere
hasredilerek esas anlamdan alabildigince uzaklasilmis-
tir.” Maddiyatla fazla tevaggul eden, maneviyatta ga-
bilesir” hiikmii burada da gecerliligini korumaktadir.
Her seyin materyalist felsefe gozliigiiyle gortldigii gii-
nlimiiz toplumlarinda estetigin (giizelligin)de maddi-
leserek yozlastigi miisahede edilmektedir.

DiPNOTLAR:

! Celal Esad Erseven, Sanat Ansiklopedisi, “Estetik” maddesi, M.E.B:
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Ozgirlikk ve Sorumluluk
Baglaminda Sanat

Taha CAGLAROGLU




Sanat felsefesinin yol ayruimi ‘ruh’ ve
‘nefis’ temelinde gerceklesmektedir.

Taha CAGLAROGLU
agimizda ‘6zglirlik’ konusu hemen herkesi ya-
kindan ilgilendiren, diisiindiiren ve elbette sa-
nata da izler disliren bir kavramdir. Ne ki

Ozgdrlik konusuna egilen insanlar/ sanatgilar bu kav-
rami irdelerken ‘sorumluluk’ meselesine pek de yanas-
mamaktadir. Sanatg, sanatini ortaya koyarken kainattaki
ilahi sanat1 ‘seyran’ (Sozler, 32. S6z) baglaminda tefek-
kiir? sorumluluktan uzak kaldik¢a ne kendisi ne de oku-
yucusu/ izleyeni hakiki 6zgiirliige ulasamamaktadir.

Insani 6zii yakalama noktasinda Bati’y1, diinyanin
sanata adanmis ruhlarini, genel anlamda insani 6zii ya-
kalayabilmis, fitrat1 kesfedebilmis metinleri elbette yok
sayamayiz, gdrmezlikten gelemeyiz. Bir hing ve ¢ ¢a-
ginda yasadigimizi sdyleyen lonesco, gagimizin mutlu-
luk arayisinda iken yalnizca 6liim, sefalet ve aksiliklerle
kars1 karsiya geldigini belirtir.

Sanatla ugrasan, sanat eseri veren kimse nasil mutlu
eder ve Ozgiirlesir? Sanat felsefesinin yol ayrimi ‘ruh’
ve ‘nefis’ temelinde gergeklesmektedir: Ruhu heyecana
diistiren sanat, nefsi heyecana diisiiren sanat. Sanatginin
fitrata ve hakikate yabancilasmasi, mahser ve hesabi
yalan saymast, kaale almamasi, sezgi ve ilham kapilari-
nin kapanmasina, ‘ene’de bogulmasina, Allah tarafindan
verilen bedensel ve ruhsal emanetlerin haksiz temellii-
kiine ve aslinda fitri sorumluluklarindan uzaklasarak
kendi mutsuzluguna sebebiyet verir.
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Hakiki ¢igegi, hakiki denizi, hakiki kelebegi goriip
Yiice Sanatkar’1 (Allah’1) tanimamak ve hatirlamamak;
bunlarmn resimlerini goriip ressamlarimi goklere ¢ikar-
mak, sanatciy1 insani sorumluluklarindan uzaklagtirmis-
tir. Bediiizzaman, ‘Ene Risalesi’ diye bilinen muhtesem
eserinde “Nemrudlari, Firavunlar yetistiren ve dayelik
edip emziren eski Misir ve Babil” den s6z eder ve eski
Yunan kafasinda aliheleri ve sanemleri doguran ‘felsefe-
1 tabiiye batakligi’na isaret eder. ‘Allah’la yarisma, Al-
lah’a benzemeye calisma, Allah’t unutma, Allah’a
meydan okuma’ gibi sapkinliklar, kiigiik, biiylik Nem-
rut’lar, Firavun’lar, Seddad’lar; dehriyyun, maddiyyun,
tabiiyyun gibizihniyetleri dogurmustur. Sanatta yiizy1l-
larca ‘sonrasizlik, giizellik, gii¢ ve zafer, akil, deney’ gibi
basliklar altinda toplanabilecek pek ¢ok anlayis ve ara-
yis, enenin sahibini yutmasina kadar varan ruh tablolari
ortaya ¢ikarmustir.
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Felsefe kitaplariyla zihinleri isgal edemeyenler, 6zel-
likle roman ve sinema ile akillar1 ve kalpleri yaylim ate-
sine tutmustur.

Yiizlinii gergek hakikate (kibleye) ¢evirmeyen sanat,
hakikat noktasinda oriimcegin evi gibi ¢iiriiktiir.
Kur’an’da Allah’tan baska dostlar (veliler) edinenlerin
durumu, ériimcegin durumuna benzetilmis, halbuki yu-
valarm en ciiriigliniin driimcek yuvast oldugu buyurul-
mustur. Yiizlinii kibleye ¢evirmeyen sanatin temel taslari
hevadir, nefstir; sinir tanimayan sehvettir; kirmizi ¢izgi
tanmimayan akildir; hudut tanimayan gadabdir. Biitiin
bunlar, kabir kapisinda 1siklart sonecek temellerdir, bi-
nalardir, evlerdir; evlerin en ¢iirligii olan 6riimcegin evi-
dir. Bu evlerin balkonunu, bahgesini, odalarini ve diger
taraflarii en gosterisli ve saglam malzemelerle donat-
saniz bile akibet, driimcegin evinin akibeti gibi olacaktir.
Ahirette kurtarmayacak, kabirde fayda vermeyecek, si-
ratta imdada yetismeyecek bir mahiyettedir.

Edebiyati hayatin yaratihs ve yasans
bilgisinden ayn, bagimsiz, hatta sorumsuz
bir bicimde gérmek ve ondan beklentile-
rimizi de bu dusuncelerle kurgulamaya
calismakla edebiyata da hayata da cok
buyuk bir haksizlik etmis oluyoruz.

Materyalist bakis agisiyla aklini ve kalbini Allah’tan
koparmaya ¢aligan sanat ‘ebedi ¢agilt1’y1 duyamaz. “Her
insan, kiymetli bir soziinii ve fiilini bakilestirmek i¢in,
istiyakla kitabet ve siir, hatta sinema ile hifzina ¢aligir.”
Sanat, kainattaki “bakilestirme”yi hissedip ona kalben
katilma ve 6liime ¢are arama anlamini tagir. Bu katilim
da, Allah o kelimeyi nasip etmisse miimkiin olur. Bir
tane Yunus, bir tane Erdem Beyazit, bir tane Sezai Ka-
rakog¢ ¢ikmustir. “Békilestirme” insan fitratinda vardir
fakat herkes yazamamakta veya giizel/ derin yazama-
maktadir.

Tanpinar “Ne I¢gindeyim Zamanm” siirinde ‘ge¢mis-
simdi-gelecek’ seklindeki bir zaman anlayigini kabul
etmez. Nurullah Cetin, Tanpinar’mn zaman anlayiginin,
[bn-i Ravendi’nin &nciiliik ettigi Dehriyy(in’a benzedi-
gini belirtir. Dehriyy(nlar, biitiin varlig1 ‘sinirsiz zaman’
olan dehr’in yarattigini iddia etmislerdir. Oysa zaman

hakikati, degisen bir defter, yazilan bozulan bir tahtadir.

Mii’min bir insanin ‘diinyanin kurulusundan sonuna
kadar uzanan manevi bir 5mrii’ oldugu bilinciyle hareket
etmek, mazi ve miistakbeldeki tiim uzakliklar1 ortadan
kaldirmas1 yoniiyle sanatgiya 6zgiirliik kapilarini sonuna
kadar acar. Hiiseyin Su, sanat¢iin sorumluluguna su so-
zliyle dikkat ¢eker: “Edebiyat1 hayatin yaratilig ve yasa-
nis bilgisinden ayri, bagimsiz, hatta sorumsuz bir
bicimde gérmek ve ondan beklentilerimizi de bu diisiin-
celerle kurgulamaya ¢alismakla edebiyata da hayata da
¢ok biiyiik bir haksizlik etmis oluyoruz.”

Sanat, divanece sdzlerden, amagsizliga yonelen veya
ten ve hazza hitap eden bir mesgale olmamalidir. Yaz-
mak, Flaubert i¢in “hayata miisamaha ile bakmanin bir
yolu”; Antthony Bergers icin “ruh hastaliklarinin teda-
visi i¢in limitsiz bir tesebbiis”’; Keats i¢in “kotil seylerin
zihinden atilmasina” yardim eden seydir.

Fatiha-i Serife’nin sonunda igaret edilen “sapitmis
olanlar (tabiata saplananlar, tabiiyyun fikrini tagtyanlar)”
ve “gazaba ugrayanlar (esbapperestler, vesaite icad ve
tesir verenler, yalniz akil ve fikir ile gidenler)” topluluk-
larma dahil olmamak iginsanat felsefesi baglaminda Fi-
ravun, Nemrud, Seddad (ve dahi Haman, Karun)
karakterleri iizerinde diisiiniilmelidir.

[lahlik davasinda bulunan, zulmiin ve kibrin temsil-
cisi olan Firavun, veziri Himan’dan bir kule yapmasini
ister. Firavun’un amaci, yiiksek bir kuleden gokleri rasat
etmek ve Mlisd’nin (a.s.) dava ettigi gibi semada tasarruf
eden bir ilah olup olmadigini aragtirmaktir. Burada
vahye, Allah’a, O’nun elgisine bir meydan okuma s6z
konusudur. Firavun/lar, dagsiz bir ¢6lde daglar1 arzula-
yan, Halik’1 tanimadigindan tabiatperest olup rublibiyet-
dava eden, gaddarligi ve zorbaligiyla nam salan,
sOhretperest olup dag gibi meshur ehramlari bina eden,
sihir ve tenasuha inanarak cenazelerini mumyalayip dag
gibi mezarlarda muhafaza eden kimselerdir.

Kurulusu M.O. 3000 yillar1 6ncesine dayanan Babil,
Mezopotamya’nin en tinlii sehridir. Babil Kulesi ise, Al-
lah’a kars1 meydan okumay1 sembolize eder. Israilogul-
lar1 geleneginde bu kule, Nemrut tarafindan Allah’a kafa
tutmak ve saldirmak igin yaptirtlmustir.

Seddad, Yemen’deki Ad kavmi hiikiimdarlarindan
olup Hz. Hud’u inkar etmis, ilahlik davasinda bulunmus,
Cennete benzesin diye “Irem Baglar”m yaptirmustir.
Kur’an’da direkleri (yiiksek binalari) olan irem sehrin-
den bahsedilmekte, iilkeler iginde onun benzerinin ya-
ratilmadigr vurgulanmaktadir. “kafir, cebbar, zalim”
sifatlariyla nitelenen Nemrut ise, Hz. Ibrahim’e karst
miicadele etmis, onu atese attirmistir.



Sanatg1/ edebiyatel; eser vermeye yoneldiginde
“Seddad, Nemrut, Firavun” vasiflarindan uzak kalmaya
0zen gostermelidir. Hayali dalalete siiriikleyen ve fasik
yapan hayret ve muhabbet secdeleri Allah’a bagkaldiri,
kendisini ‘yaratict’, eserini ‘yaratt’ telakki etmesi, teh-
like ve felakettir. “Senin bize 6grettiginden baska bizim
higbir bilgimiz yoktur.” ayeti, her seyimizin ‘bagka biri’
tarafindan verildigini isaretler. Allah’1n, diistindiirmek
ve agiklamak i¢in misaller vermesi elbette sanat¢ i¢in
de bir ilham ve sorumluluk kaynagidir.

Islam sanatinin “ne natiiralist kolayciliga ne post-
modern kuramlar i¢inde gizlenmis ontolojik sapmalara
degil miikkemmele” yoneldigini sdyleyen Celal Fedai,
Hz. Peygamber’in ‘Sizden biriniz bir sey yaptig1 zaman
onu mitkemmelen yapsin.” hadis-i serifine vurgu yap-
maktadir.

KONUNUN ACILIMI

Insanim 6zgiirliigii, sanatginin dzgiirliigii hususu, fel-
sefi ve edebi ortamlarda i¢ ve dis 6zgiirliik olarak yillar-
dir tartigila gelmistir. “Ben kimim?”” sorusu ontolojik
kimlik arayisi baglaminda sanatcilarin da zihnini ister
istemez mesgul etmistir.

Islam’1n kadm-erkek iliskilerine getirdigi smirlama-
lar, kadin ve erkegin ozgiirliigliniin 6l¢iitleridir; bu si1-
nirlamalarla kadin ve erkek, nefsin, duygularin
esaretinden kurtulmus olmaktadir. Yine Islam’in sanata
getirdigi sinirlamalar, 6zgiirliigii kisitlamamakta, aksine
sanatciy1 nefsin firavunlugundan kurtarmaktadir.

Bedilizzaman’in ~ Sozler  kitabimin  Sekizinci
S6z’tinde, iman ve hiirriyet konusu, bir temsil diirbii-
niiyle ¢cok giizel islenmistir. Temsildeki sag yolda ‘kiilfet
icinde bir emniyet ve saadet’ ; sol yolda ise ‘serbestiyet
ve hiirriyet vardir. Fakat o serbestiyet iginde bir tehlike
ve sekavet vardir.’Sonra da ‘intihabdaki ihtiyar sizdedir.’
denilerek insan iradesinin istedigini segmede 6zgiir bi-
rakildigina vurgu yapilmustir.

Temsilde sol yola gidenin kalbi ve ruh ve akli, su
elim vaziyetten gizli feryat ve figan etmekte, fakat nefs-
1 emmaresi, gliya bir sey yokmus gibi ruh ve kalbin ag-
lamasidan kulagim kapamaktadir. Sag yola giden ise
‘asayis ve emniyet i¢cinde serbest’ gitmektedir. Temsil-
deki “O iki kardes ise: Biri ruh-u miimin ve kalb-i sa-
lihtir, digeri ruh-u kafir ve kalb-i fasiktir. Ve o iki tarikten
sag ise, tarik-1 Kur’an ve imandir. Sol ise, tarik-1 isyan
ve kiifrandir.” Son tahlilde; fani hayati1 kendine esas
maksat yapan, zahiren bir cennet i¢inde olsa da manen
cehennemdedir; baki hayata miiteveccih olan ise sadece
ahiret mutluluguna degil, ‘saadet-i dareyn’e mazhardir.

Insan 6zgiirliigiinii, 6zelde de sanat¢inin dzgiirlii-
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Insan ézgurluginu, ézelde de sanatci-
nin 6zgurlugunu tehlikeye dusuren duy-
gularindan biri, korkudur. Korku, tehlike
dusuncesinden dogar. Korkuya kapilan
insan kagmaya calisir, kagmaya baslar. En
temel korku, kaybetme korkusudur; im-
k&nlannmiz1 ve sevdiklerimizi.

giini tehlikeye diigiiren duygularindan biri, korkudur.
Korku, tehlike diisiincesinden dogar. Korkuya kapilan
insan kagmaya caligir, kagmaya baglar. En temel korku,
kaybetme korkusudur; imkanlarimizi ve sevdiklerimizi.

Insan bilmedigi seye diisman oldugu gibi, eli yetis-
medigi veyahut tutamadig1 seylerin adavetkarane kusur-
larini arar, adeta diismanlik etmek ister. Allah insana fitri
bir adaveti verip derinden derine onu kendinden kiistiir-
meyecek, insanin fitratina biitiin biitiin zit olarak bir gizli
adaveti, insanin ruhuna vermeyecektir. Ciinkii insan,
sevdigi ve kiymetini takdir ettigi bir cemal-i mutlaktan
ebedi ayrilmaktan gelen derin yarasini, ancak ona ada-
vetle, ondan kiismekle ve onu inkar etmekle tedavi ede-
bilir. Iste, kafirlerin Allah’in diisman1 olmasi bu
noktadan ileri geliyor.

Her seyin zevale gittigini goren, dliimleri goriip
duran, bir daha diinya giizelliklerine kavusamayacagini
anlayan inangsiz kimse, Allah’a diisman oluyor. Yeryii-
ziindeki cemallere kars1 olan sevgisi, diismanliga donii-
siiyor. Hayreti alaya, kiiglimsemeye, hiirmeti tahkire
meylediyor. Bilmedigi ve 6grenmek istemedigi seye
diisman oluyor. Allah’a inanmadigim ya da inandigini,
fakat yaraticinin adaletsiz oldugunu soylese de i¢inde
Allah’a kars1 gizli bir diigmanlik, kin ve nefret besliyor.
Yeryiiziindeki, gokyiiziindeki giizellikleri goriiyor; bun-
lardan ebediyen ayrilmak, miinkirin ruhunda miithis bir
diismanlik ve caresizlik firtinasi, 6z psikolojik siddet
olusturuyor. Miinkir, mutlu goriinse de; mutlu oldugunu
zannetse de mutsuzdur. Aslinda miithis bir agmazin i¢in-
dedir. Igine diistiigii batakliktan, anlamsizlik atmosfe-
rinden ¢ikamiyor. Diigiinmemek i¢in, ince ve derin
diistinmekten korktugu i¢in hevesata daliyor, kendisini
gegici seylerle eglendirmeye caligiyor.

Bediiizzaman, esas itibariyle iki korkudan bahseder:
Birisi ‘tath korku’dur; digeri de varolugsal anlamda in-
san1 ezen, elim bir bela olan, merhamet etmeyen korku.
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Tatli korkuda, yani Allah’tan korkmada ‘bir azim lezzet’
vardir. O korku bir kam¢idir; O’nun rahmetinin sefka-
tine yol bulup yine O’na iltica etmek demektir; ayni
zaman da asil/onurlu bir korkudur.

Ozellikle 20. Yiizy1lin baslarindan giiniimiize uzanan
cizgide zaman zaman alevlenen, zaman zaman atesi
diisen bir korku var: Islim’a aykir1 yasam bigimine veya
devlet isleyisine zarar gelecegi endisesinden kaynakla-
nan, bireysel ya da idari korku.

Bediiizzaman Eskisehir Hapishanesinde iken, sefa-
het ve daléleti tervi¢ eden bir sahs-1 manevinin insi bir
seytan gibi kargisina dikilerek “Biz hayatin her bir ¢esit
lezzetini ve keyiflerini tatmak ve tattirmak istiyoruz;
bize karigma” ciimlesindeki ‘Bize karigma’ ifadesi neyi
kastediyorsa korku filmlerindeki ‘diinyanin sahipsiz, gii-
vensiz, tehlikeli ve bagibos oldugu’ temel argliman da
aynt anlamlari kastediyor. Siddete dayali ¢izgi oyunlar,
cinselligi kullanarak putlastiran filmler, hedonizmi be-
nimsemis romanlar insani nereye gotiiriiyorsa, cagdas
dans gruplar da, yari {iryan opera sahneleri de, tanrita-
nmimaz soylemi ilke edinmis deneme, elestiri ve piyesler
de insan1 oraya gotiiriiyor. Clinkii glinah kalbe isleyip,
siyahlandira siyahlandira, td iman nurunu ¢ikarincaya
kadar katilastirtyor. Soft-materyalizm/ soft-deccalizm
suikastlar1 ‘Agk-1 Memnu’ ¢etelerinin, ‘Marilyn Man-
son’ camialarinin, ‘Elvis Presley’ miiritlerinin, ‘Slayer’,
‘Mayhem’ sakirtlerinin gogalmasini, ruhsal orgiitlenme-
sini, yeni ‘pop ilahlari’nin, seytanlagmig insan suretleri-
nin ortaya ¢ikmasini intac ediyor. (1983’te kurulan
Norvegli Black Metal grubu Mayhem’in Freezing Mo-
on’unu Internetteki konser ortaminda izlemek, size ye-
teri kadar fikir verir.)

‘Fitri bir medeniyet’e sahip olan insan, “Her nerede
kibleye yonelirseniz Allah’in rizasi oradadir.” (22) aye-
tinin sirriyla, her yondeki mahlukatla ilgilidir; hatta ‘ab-
dullah olma’ itibariyla diinyanin kurulugundan sonuna
uzanan manevi bir dmiirle kendi dar zaman ve mekanin-
dan genis ve rahat bir aleme agilir.

Ozgiirliikte, insanin kendisine ve baskasina zarar
dokunmamasi esastir. Mutlak hiirriyet, mutlak vahsettir,
hatta hayvanlktir. Insaniyet noktasindan bazi ¢gizgilerle
Ozgiirliikler sinirlandirilma durumundadir.

Herkesin hukukunun korunmasi sartiyla herkesin
“harekat-1 mesruasinda sahane serbest” olmasi; seytanin
istibdadi anlamindaki “sefahet ve rezaletteki
hiirriyet”ten uzak kalinmasi, “seriat dairesindeki hiirri-
yet”in temel ilkeleridir. Marifet, fazilet ve Islamiyet ter-
biyesiyle siislenmis ozgiirliik, baskasma tahakkiim
etmeme ve baskasinin istibdadi altina girmeme kararin-
dadir. Tman ne kadar miikemmel olursa, hiirriyetin de o
derece parlayacagini s6yleyen Bediiizzaman, Asr-1 Saa-
det’i 6rnek gosterir.

Insan nigin sanat eseri ortaya koymaya calisir? Nigin
yazar? Kimin i¢in sanatla mesgul olur? Miisliiman sa-
natgiyt cevreleyen kirmizi ¢izgiler var midir, varsa ne-
lerdir? Higbir kayda bagli kalmaksizin sanat eseri yazilir
mi1? Sanatgi, nereye kadar 6zgiirdiir? Akil, gazap ve seh-
vet kuvveleri, sirat-1 miistakime yonlendirilmezse sanat-
¢imin hakiki 6zglirligii kisitlanir mi?

Miiminlerin kalplerine indirilen sekine sanatg¢i i¢in
¢ok mithim bir istinatgahtir; ¢link{i huzur ve giiven, ha-
kiki 6zgiirliigiin yurdudur.

Sanat¢inin, hakiki anlamda 6zgiirliige kavusabil-
mesi, kalbin ta derinliklerine kok salip yerlesen ‘ema-
net’e sahip ¢cikmasiyla yakinen ilgilidir. Emanetin kalpte
koklesmesinden sonra “Kur’an indi. Bu sayede insanlar
Kur’an’dan ve slinnetten emaneti 6grendiler.” Fakat in-
sandan emanetin ¢ekilip alinmasi, kendi 6zgiirliigiini
kendi eliyle yok etmesi anlamindadir. “Insan bir kere
(gaflet uykusuyla) uyur ve kalbinden emanet ¢ekilip ali-
nir, ondan belli belirsiz bir iz kalir. Sonra bir kere daha
uyur, yine kalbinden emanet alinir; bu defa da ayaginin
tizerinde yuvarladigin korun biraktig1 iz gibi bir eseri
kalir. Sen onu i¢inde higbir sey olmadigi halde kabarik
goriirsiin.” Bu hadisteki ‘emanet’in “Allah’in ve insan-
larin hukuku, Allah’in kullarma farz kildig ibadetler, ki-
saca dinin kendisi”, “iman”, “miikellef olanlarin
-Allah’tan bagka kimsenin gérmedigi- gizli, sakli taraf-
lar1” , “Allah’in emir ve yasaklar1”, “Allah’a mutlak
itaat” , “’kisinin imandan aldig1 eminlik suuru” anlamlar
tasidigina dair yorumlar yapilmustir.



Insanin i¢ 6zgiirliigii ve sosyal hayattaki 6zgiirliigii,
kanaatimce birbiriyle bagmntilidir. Iman ve sorumluluk
anlayis1, insani/ sanat¢iy1 emanetine sahip ¢iktigi oranda
Ozgiirlestirir ve nefsin kdleliginden muhafaza eder.

Arz-1 Hal siirinde “Bir kere orug tutmam ramazan
boyunca/ Ama ¢ekmedigim kalmadi sevdalardan/ Ben
de giinahkar kullarindanum Allah’vm/ Benim gibi kulun
cok diinyada,, Allah’im/ Eger bilmiyorsan igte haberin
olsun/ Ekmek derdi, ask derdi unutturdu seni/ Insan ha-
tirlamiyor diin ne yedigini/ Zaten yedigimiz ne ki hatirda
dursun” diyen Turgut Uyar, orugsuzlugunu ve giiya ken-
dince nimetlerin ‘yetersiz ve degersizligini” ifade ederek
sanat1 ve sanat¢ry1 6zgiir konuma mi tagimig olmakta-
dir?

Manzarali
Bir Oda
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forster

“Uvercinka” siirinde “Sayin Tanr1” diyen; Suara Su-
resi’nin sonundaki ayetler hakkinda “Tanri’nin siir go6-
rligii” yorumunu yapan, Hz. Muhammed Aleyhissalatii
Vesselam’dan sadece ‘“Muhammed” diye s6z eden
Cemal Siireya hangi 6zglirligiin miicadelesini vermis-
tir? Boyle bir sdylem, insan1 diinyada ve te alemde
mutluluga m1 ulastirmaktadir?

Miistehcen heykellerle dolu erotik parklar yapmak,
fil diskisi ile tablo yapmak, karikatiir yoluyla peygam-
berleri alaya almak sanat 6zgiirliigli midiir? ‘Tanr1’nin
olmadig1 yer’i, ‘Tanri’nin miidahale etmedigi belde’yi
arayan, materyalist sanatin ilmihalini yazmaya ¢alisan,
diinyevilesmis, bedensellesmis zihniyeti imdadina ¢ag1-
ran, Tanrisiz etik degerlerin pesine diisen sanatg1, hangi
Ozgiirliiglin pesindedir?
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Humanizm, Muhafazakar Katoliklerden
Marksistlere, Liberallerden Egzistansiya-
listlere kadar pek ¢ok kimse i¢in degisik
bi¢imlerde yorumlanmus, kimileri i¢in tan-
st insan olan ‘insanlhk dini’ olarak kurgu-

lanmis/yorumlamistur. ’ ’

Wirginia Woolf un 59 yasindayken etek ceplerine
taglar doldurup Ouse nehrine atlayarak; Ernest Heming-
way’in av tiifegini atesleyerek; Jack London’un asiri
dozda uyusturucu alarak; Cesare Pavese’nin kiigiik bir
otelde uyku hap1 kullanarak; Mayakovski’nin “gittik¢e
daralan bir yalmzlik ve boguntu ¢emberinde, kisisel
mutsuzluklarm ve yalniz birakilmiglhiklarin da etkisiyle”
intihar etmesi sanat¢1 6zgiirliigli miidiir? Az bir sudan
yaratildigini bilip de Rabb’ine ‘apagik bir diisman’ ke-
silen insan, mutluluk bahseden bir 6zglirliigiin mii pe-
sinden kosmaktadir?

Rasim Ozdenéren, Sartre’m “Insan, yapip etmeleri-
nin hasilasidir.” yargisina katildigini, fakat ayni noktada
ondan ayrildigin, giinkii Sartre’m “Insanin yapip etme-
lerinin nihai kaynagi neye, nereye dayaniyor?” sorusuna
cevap veremedigini sdyler. Insanin (6zel anlamda sanat-
¢min) yapip etmeleri, mutlak dzgiirliige baglanirsa bu
isin sonu nereye varacaktir? Bir 6l¢iit, isin nihayetini akil
ve vicdanla agiklayan bir yorum gereklidir.

Hiimanist bir yazar olan ve ‘insan yasamini kuralla-
rin, aliskanliklari ve 6n yargilarin sinirlamalarmdan’ kur-
tarmak isteyen E. M. Forster’in Manzarali Bir Oda (A
Room With A View) romaninda, duygularin ve bedensel
hazlarin serbestiyeti, 6zglirlik adina 6ne ¢ikarilmistir.
‘Orta Cag cileciligi’ denilen bedenin kotiiliik kaynagi ol-
dugu goriisti hiimanizma tarafindan reddediliyor, ancak
bu kez hig¢bir sinir tanimayan bir 6zgiirliik anlayisiyla
nefsin esaretine giriliyordu. Romanda Lucy’nin egilim-
leri ve bedensel duygularma kendini birakisi; Freddy,
George ve Mr. Beebe’in Kutsal Go1’de hicbir dini ve ah-
laki sinir tanimayan eglenceleri, giiya dini bir téren ha-
vasinda mutluluk, dogallik ve &zgiirliik sahneleri olarak
sunulmaktadir. Oysa hakiki 6zgiirliigiin yolunu gosteren
Islam’a gére insan diinyaya temiz olarak gelir; beden, ko-
tiiliik kaynag degil, bedenin kotitye kullaniimasi kotiiliik-
tiir. Insana, sirat-1 miistakim {izere yasamasi emredilmis
ve yol gosterilmistir. Cennette beden ve ruh birlikte ola-
caktir; ¢linkii ibadetler bedenle birlikte yapilmistir.
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Hiimanizm, Muhafazakar Katoliklerden Marksist-
lere, Liberallerden Egzistansiyalistlere kadar pek ¢ok
kimse i¢in degisik bi¢imlerde yorumlanmus, kimileri i¢in
tanrisi insan olan ‘insanlik dini’ olarak kurgulanmis/yo-
rumlamstir. 1539 yilinda kullanilan ‘hiimanizm’ keli-
mesi, kavram muhtevasi yoniinden antik ¢caglara uzanir.
Felsefi igerigiyle de tanriya karsi insanin galibiyetini,
kutsalligini 6ne ¢ikarir. Bir damlacik pis sudan yaratilan,
bir mikroba yenilen, mutlaka ve mutlaka 6len bir faninin
‘tanriya kafa tutmasi’ nasil bir duygudur ve ahmakliktir!
Heyhat!

Bediiizzaman, ‘sairane bir fikir ve kalb sahibi’ (S6z-
ler), ‘sairane olan maneviyat ve ahval’ (Muhakemat)
seklindeki ifadelerle insanin sanat yoniine, sanat¢inin i¢
diinyasinin farkliligina vurgu yapmustir. Sanatei, fitra-
tinda dercedilen sevgi ve korku duygularii sirat-1 miis-
takim {lizere yonlendirmezse, yani Halik’a degil de halka
tevcih ederse Ozgiirligiinii zedelemis olur. “Halbuki
halktan havf ise, elim bir beliyyedir; halka muhabbet
dahi belal1 bir musibettir. Ciinkii, sen dylelerden korkar-
sin ki, sana merhamet etmez veya senin istirhamini
kabul etmez. Su halde, havf elim bir beladir. Muhabbet
ise, sevdigin sey, ya seni tanimaz, Allahaismarladik de-
meyip gider (gengliin ve malin gibi); ya muhabbetin
i¢in seni tahkir eder.” Sanem-misal diinyevi sevgililer,
“put yapimevleri’ne tutsak olma anlamimi tagir. Allah’tan
korkmak da sonsuz 6zgiirliiglin yoludur ve biiyiik bir
lezzeti, i¢inde barmdirir.

Insanin iman ve Islam ilkeleriyle ¢elisen hususlara
kars1 verdigi miicadele ve fitrata doniis ¢abasi, 6zgiirliik
yolunda atilmig ¢abalardir.

‘Hiirriyet-i ser’iyye’ Allah’mn Rahman ve Rahim te-
cellisiyle bir ihsanidir. Rahman’in bir manasi1 Rezzak’tir.
“Ekmeksiz yasarim, hiirriyetsiz yasayamam!” soziinden
de hiirriyetin ¢ok 6zel, ¢ok degerli bir nimet oldugu an-
lagilmaktadir. Hiirriyetin ¢ok 6zel bir nimet olmasi,
Rahim ismiyle iliskilendirilebilecek bir husustur. ‘Mer-
hamet eden, sefkat eden, aciyan’ anlamlarina gelen
‘Rahim’, yarattiklarina hiirriyet nimetini de bagislamis-
tir.

[1ahi ¢izgi ve sinirlamalar, sanatgilar da, sanat eser-
lerini de kusatan bir kible mahiyetindedir. Glizelligi gor-
mek ve gostermek, kitabet, siir, resim, hatta sinema ile
kiymetli bir soziinii ve eylemini hifzedip bakilestirmek
isteyen sanatginin ¢agirdigi her kelime, nota, bigim ve
renk, sanatin goniil topraginda cennet ve cehennemler
hazirlamaktadir. Varolustaki ahengin yansimasi olan bu
kelime, nota ve renkler, sanat¢inin hayal hazinesinde bu-
lunan suretleri giyerek bazen ¢iglik ¢igliga, bazen siika-
netle tezahiir eder fakat her zaman zarif ve edepli olmak
durumundadir. Giizel sanatlar, giizel bir zihin ve giizel
bir ruhsal yetenek baglaminda ruhun ménevi giizelligini
yansitir.

Varligin ve insanin anlami ve anlatimi tizerine bina
edilen sanat eserinin ortaya ¢ikig siireci ile sanat¢inin
kalp, sir, ruh, hafi, ahfa, akil (zihin ve irade), hatta hayal
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ve diger latifelerinin yiizlerinin sonsuz hayata ¢evrilmesi
arasinda ciddi bir etkilesim soz konusudur. Insanin bes
duyusu, en c¢ok bilinen latifelerin sadece pencereleri
veya niimuneleri hiikmiindedir. Bediiizzaman, imam-1
Rabbani’nin tlizerinde durdugu latifelere degindikten
baska vicdan, asab, his, akil, heva, kuvve-i seheviye,
kuvve-i gadabiye, saika, saika ve hiss-i kablelvuku gibi
cok letaiften de bahseder.

“Size verdigimiz riziklardan Allah yolunda harca-
yin.” ayeti ba’siiba’del-mevt habercisi sanat¢iya da yol
gosteren bir 6zellik tagimaktadir. Zira tiim latifeler de
bize verilen riziklardandir. Sanatin amaci, pirl piril bir
‘yaz’ ile ‘oku’ arasinda insani sonsuzluga hazirlamaktir.

Sanatginin iradesi ibadetullaha, zihni marifetullaha,
hisleri muhabbetullaha, latifeleri miisahedetullaha yon-
lendikge sanatci ‘resha’ olma yolunda umudunu (recay1)
ve korkusunu (havfi) siirekli artiracak, fitrat1 askla yog-
rulacaktir. Vahyi kabullenip ‘katre’lesen ve vahiyden
uzaklasip ‘ziihre’lesen felsefeden daha farkli bir ¢izgide
ilerleyen resha, dogrudan dogruya giinesi bulmus ola-
caktir. Bu noktada sanatin ve sanat¢inin kendini ve her
tiirlii yabancilagmayn iilkiisel bir hakikat olarak asmasi/
asmaya calismasi s6z konusudur. Kainattaki okumalar,
Miisliiman sanat¢iy1 hayret, hayranlik ve vecd igerisinde
tilavet secdelerine; pigsmanlik ve vicdan sorgusu ise sehiv
secdelerine gotiirecektir.

Sanate1 ve eseri konusunda ene kavramui, tizerinde
durulmasi gereken en 6nemli hususlardandir. insan ena-
niyet sayesinde cilizi ilmiyle Yaraticinin ilmini anlar.
Demek ki sanatci Allah’a benzemeye caligmayacak, ta-

Guzellik konusundaki duyarhihigumiz
arttikca, guzellikleri yeniden ve her an
kesfetme cehdimiz arttik¢ca yasantimizin
her alaninda (ailede, egitimde, ekono-
mide, politikada vb.) yeni pinltilar, yeni
sualar, yeni lemalar cagildayacaktir. Tita-
nik batarken sdylenen ‘Tann’'m sana daha
yakinim' séylemi, insanhgin her daim ara-
did bir yakinhigin ifadesidir.

biata sakirtlik ederek var edisi taklit ederek sanat cevhe-
rini arayacaktir.

Sanat vadisindeki sorumluluk ve 6zgiirliik sahikala-
rina ¢ikmak i¢in hem kuramsal hem de pratik agidan yii-
rimek, ¢ok yiirlimek gerekmektedir. Dublin’deki
Oykiiclinlin, Paris’teki sairin, Venedik’teki denemecinin,
Petersburg’daki romancinin, Viyana’daki miizisyenin,
Isvigre’deki ressamn, Tokyo’daki, Kiiba’daki sanatginmn
diinyasi da, ahireti de Risale-i Nur’daki hazinelere muh-
tactir. Sanat, edebiyat, estetik diinyasi, tiim diinyada Ri-
sale-i Nur’daki hakikatleri bilerek veya farkinda
olmaksizin aramaktadir. Risale-i Nur da onlar1 giizelligin
baskentine, asil sanatin sesine ¢agirmaktadir. Glizellik
konusundaki duyarhiligimiz arttikga, giizellikleri yeniden
ve her an kesfetme cehdimiz arttik¢a yasantimizin her
alaninda (ailede, egitimde, ekonomide, politikada vb.)
yeni piriltilar, yeni sualar, yeni lemalar ¢agildayacaktir.
Titanik batarken sdylenen ‘Tanri’m sana daha yakinim’
soylemi, insanligin her daim aradigi bir yakinlhigim ifa-
desidir.

Sanatc1 i¢in en onemli esas, artik o eserin mutlaka
yazilmasi gerektigi hususundaki karar ve girigim anidir.
“Yazmazsam olmaz.”, (Sait Faik’in Haritada Bir Nok-
ta’sinda gegcen) ‘“Yazmasam deli olacaktim .” asamasi-
dir. Mademki sanat da bir ifade bagisidir; sanat¢i bu
bagis fiiliyata dokme noktasinda kendisinde yeterli bi-
rikimi ve yogunlugu hissedince yazmalidir. Rilke, “yaz-
madan da yasanabilecegini” hissetmenin, yazi
hayatindan tiimiiyle el ¢cekmek i¢in yeterli oldugunu vur-
gular. Sorumluluk, bu noktada sanat¢1 igin mithim bir
duygudur. Sorumluluk duygusu da hakiki 6zglirligiin ve
mutlulugun anahtaridir. Kendisi sorumlu hisseden insan,
girdigi sikintili, engebeli, ¢ileli yolda huzurludur.

< 118|119 >



Anadolu Halk Kiiltiiriinde
Estetik Anlayisinin
Bir Urunu Olarak

Dantel

Songul KORKMAZ




Songiil KORKMAZ'

iizellik ve estetik kavramlarimin son zamanlarda
Ginsan hayatinda daha fazla yer edinmesinden

sonra bu iki kavram ile ilgili yapilan ¢alismalar
artmustir. Yasantimizin hemen her alaninda izleri gorii-
lebilen estetik; giizel ile iligkisinin temellendirilmesiyle
birlikte hakkinda pek ¢ok konusulan bir kavram olmus,
bu yonii onun defaatle yazilmasini saglamigtir. Buna bi-
naen yalnizca bir bilim dali olarak akademik alanda
degil; giinliik pek ¢cok unsurla da gegmisten simdiye uza-
nan izlerin yansimast halinde halka indirgenmis ve Ana-
dolu kadinimin estetik anlayisinin dnemli bir ayrintisi
olarak “dantel”de zuhur etmistir.
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Estetigin Dogusu

Grekee “aistheis” yani duyulur algi anlamina gelen
estetigin kokeni ¢ok eskilere dayanmaktadir. Diislin-
meye dayali genis bir konu yelpazesine sahip olmasi ha-
sebiyle baslangictan bu yana estetik iizerine pek ¢ok kisi
caligmustir. Fakat yine de estetigin tarihine bakildiginda
modern anlamda bir isim edinmis olmasi ¢ok eskilere
dayanmaz. Estetik denilen bilimi kuran ve ona bu ismi
veren Chr. Wolff’un 6grencisi Alexander G. Baumgar-
ten’dir(1714-1762).2 Baumgarten’in bu bilimi temellen-
dirmesi Aesthetica ile birlikte olur. Wolff’un 6grencisi
olmasiyla bilinen Baumgarten onun g¢aligmalarindan
sonra en dnemli hamleyi yapar ve hocasinda eksik gor-
diigii bir yon olan duygusal yonii ekler. Boylelikle este-
tigin kose taglarindan birini yerine yerlestirerek bu
anlamda da en 6nemli adim1 atmis olur. Ve ondan sonra
gelen Roman Ingarden, Gadamer, Umberto Eco, Herder,
Kant vs. pesinden siiriikleyerekher birinin kendi felse-
fesini olusturmalarini saglar.



Ozgiir sanatlardan birisi olan estetik; dort bacagi du-
yusalliktan olusan bir sandalyedir ve iizerine ne konursa
konsun bu ayaklar onu tasir. Peki nedir bu duyusal
(bilgi) kavraminin i¢ine sigdirdiklar? Baumgarten’in
Meditationes’te tanimladig1 gibi “asag1 bilgi yetisinin
ortaya koydugu tasavvurlar biitiiniidiir.” Yani agik¢a ser-
gilenen nesnelerin 6tesinde sensitiv (duyusal) olani go-
rebilmektir. Duyu organlarimizla algilayamadigimiz
soyut varliklar1 zihnimizde tasarlayip somutlagtirmaktir.
Bu soyutlagtirma yapilirken sezgi yolunu kullanmaktir.
Ciinkii insan estetik denen soyut varligi duyulari ile kes-
fedebilir. Bu kesifte de algilarii belirleyen ¢evre, ya-
santilar, beklenti vs. bir¢cok faktor etkili olmaktadir. Bir
bilim dali da olsa tamamiyla mantia dayanmayan es-
tetik; hisleri asla goriis alaninin disinda birakmaz. Bi-
rinci muhatap olarak siije objeyi sezgileme yoluyla
kesfeder ve begenisi dlciisiinde ona ilgi duyar. Iste bu
begeninin altinda yatan birinci husus da siiphesiz giizel-
lik olgusudur.

http..//www.askimiz.net/estetik-guzelin-bilimi- 1. html

Estetik ve Giizel

Insan yasaminin vazgegilmez bir dgesi olan giizel

kavrami genellikle begendigimiz bir seyi ifade etmek
icin kullanilir. Giizellik her ne kadar goreceli bir algi olsa
da yinede genel itibartyla begendigimiz seylere giizel
demeyi tercih ederiz. Hogsumuza giden bu yaratimlar
hakkinda fikir beyan ederken yalnizca giizel, hos vs. kul-
lanmaz begendim gibi ifadeler de kullaniriz. Buradan
yola ¢ikarsak diyebiliriz ki giizel bulmanin temel olgusu
begenidir. Yani insanlar begendiklerini giizel bulurlar.
Peki, bu begeni herkeste ayni sekilde midir? Elbette ki
hayir. Zevklerin farklilig: faktorii devreye girdiginde be-
genilerinde farklilastigi, arayislarin gesitlendigi goriile-
cektir. Begenilerin olugmasimi saglayan duygusal
cagrisimlar ve duyusal alg1 insanin bir seyleri begendigi
tamsini koymasinda en 6nemli temeldir. Insan bu bege-
nisini bir temele oturturken gevre, kisilik, egitim vs. gibi
pek ¢ok unsurdan etkilenir. Bu yargilar géz 6niine alin-
diginda insana giizel gelenin estetik bulduklariyla es ol-
dugu goriilecektir. Bu anlamda estetik neye giizel denir
sorusunun cevabidir denilebilir. Yani siijenin objeyi
giizel bulmasinda mihenk taslarindan bir tanesi siiphesiz
estetik kavraminin bu anlamin altint doldurabilmesidir.

“Estetigi her ne kadar giizeli sorgulayan, arastiran ki-
saca giizelligin bilimi olarak tanimlasak da estetik, dar
simirlar iginde kalamayan bir deger kavramidir.”*Bu da
giizelligi herkesin kendi penceresinden algilamak sure-
tiyle farkli farkls tarif etmelerinden ileri gelir. Diyebiliriz
ki giizel; Aristo’ya gore “bir biitiinii olusturan unsurlarin
birbiriyle uyumu, ahengi”dir. Sokrates, Platon ve Kant
gibi ahlakei filozoflara gore ise giizellik “iyiligin, dog-
rulugun bir bagka adi”dir. Bu sekilde gerek diistintirler
gerekse de halk tebaasi giizelin kendine yansidigi kada-
rin1 ele almustir. Peki nedir bu kendine yansidig dedigi-
miz? Etkin birtakim faktorii baz alarak sanatgi elinden
¢ikan objenin siijjede uyandirdig: izlenim, biraktig1 iz,
olusturdugu etkidir. Siijjenin duy(g)ularinda hareket-
lenme yaratan bu biegeni de estetik ile beraber olmak-
tadir. Nitekim siije estetik buldugunu giizel goriir, ¢irkin
kavramindan arindirir. Dolayistyla giizellik objenin es-
tetik bulunmasi i¢in tek bagma yeterli olmasa da etkili
bir faktordiir.

1.3. Geleneksel Halk Felsefesinde Estetik Neyi
ifade Eder?

TDK tarafindan “sanatsal yaratinin genel yasalariyla
sanatta ve hayatta giizelligin kuramsal bilimi” olarak ta-
nimlanan estetik; biitiiniiyle incelendiginde farkl yo-
rumlar getirilerek islenmistir. Estetik bir sanat iiriinii
olarak dantel ise; isleyenin duygularimu, fikirlerini ve ha-
yallerini ¢esitli yollarla soyuttan somuta isleme bigimi-
dir.



https://chadelimadapersia.blogspot.com.tr/2013/08/

Soyut yaklagimda sikisip kalan birtakim olgular
dantel yoluyla simgelestirerek hayata kazandirmaktir.
Simgesel anlatimmn hedefi gerg¢egi yeniden yorumla-
maktir,*Soyut bir giizellik anlayig1 kaygisma diismeden
gercegi temellendirmektir. Iste bu noktada dantel isle-
yenin elinde hayat bularak zihinde sekillenenleri saheser
olarak muhatabinin gézii dniine sermektedir.

Diinya iizerinde her ulus kendi tarihine ve cografya-
sina gore birtakim birikimlere sahip olsa da higbir ulus
geleneksel halk iirtinleri konusunda Anadolu kadar zen-
gin kaynaklara sahip degildir. Tiirk halki bu konuda faz-
lasiyla hassas davranmis ve duygularini, yasanmis-
liklarini, acilarini kisacasi hayatin tiim izlerini aktarmada
bir arag olarak gérmiistiir tenteneyi.

Stisle(n)meye dair bir halk sanati olarak el 6r(g)iicii-
liigii teknolojinin daha yerlesmedigi Anadolu’da bos va-
kitleri degerlendirme aktivitesi olarak oldukga
onemlidir. Ozellikle hem kullandig1 malzemelerin kolay
bulunurlugu hem de ucuzlugu ile ekonomik olarak da
hicbir biitgeyi zorlamayacak olusu onu kisitl cografya-
larda dahi tercih edilir hale getirmistir. Bu anlamda dan-
tel Anadolu kadmmnin vaktini degerlendirmesinde
onemli bir el sporu haline gelmistir diyebiliriz. [lmekler
attig1 motiflere kimi zaman askerdeki sevdiginin adini
isleyerek t1g1 kalbimize batirsa da kimi zaman da sevdi-
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ginin isminin yalnizca bag harflerini isledigi oyalar
bliylik bir sevdaya sahit tutmaktadir bizi. Oyalar ve
genel anlamda orgiiciiliik yapilirken emegi fazla olsa da
ve hatta yorsa da sonunda aldig1 begeni kadinin o iplerle
hayata tutunmasini da saglamaktadir.

Anadoluda orgiiniin okulu gelenekgi bir anlayisla
dile getirmek gerekirse bazen bir kaynana, bazen bir
anne, bazen de mahalledeki komsu abladir. Nitekim bu-
rada amag 6grenmek oldugu i¢in herkesten her sey 6g-
renilebilir. Bilenden 6grenme olarak adledilebilecek olan
bu sanatsal faaliyet usta-¢irak iliski olarak da yorumla-
nabilir.

Fabrika yapimi olmadan geng kizlarn biiytiklerinden
gorerek bayragi devraldiklart dantel el is¢iligi olmas1 yo-
niiyle 6zenle islenmesinin bir sonucu olarak zarafetin de
simgesi haline gelmistir. {lk kullanilmaya baslanmasin-
dan bu yana yalnizca vitrinlerde siis olarak degil; gelin-
liklerde, elbiselerin kollarinda, havlu, yastik, yatak
ortiisii kenarlarinda da igleme olarak kullanilmustir.

Yoreselligin simgesel motifi olarak da goriilen bu tiir
el sanat1 tirtinleri, her moda anlayisinda farklilig1 tadarak
genisleme gostermektedir.’ Bugiin moda camiasina
“Backto Retro” adryla girmis olan akim sayesinde es-
kiye doniis baslamis; danteller ve islemeler hizla hak et-
tigi degeri gdrmiistiir. Takvimlere direnen eski(meyen)
tarz kullanimlar dantel vesilesiyle yeniden dnem kazan-
mistir.

Zarafeti temsil etmesinin yani sira Anadolu kadinina
kazang kapis1 da acan ve kadin iiretimine dayanan dantel
hanimin evin gegindirilmesi, gocuklar okutulmasi gibi
maddi kazanglar da saglamasi bakimindan onun i¢in
ekmek kapisi olarak da is ve islev gérmektedir. Evin yii-
kiinii tek basina omuzlayan esine o da danteller yapip
satarak omuz vermistir. Sirt sirta yiiriidigii erine sirtint
dayamakla kalmamig onun yiikiinii hafifletmekle gere-
kirse onu sirtina da alabilecegini gostermistir. Egitimine
devam edemeyen Anadolu kadini evde gegirdigi zamani
dantel ile verimli bir hale getirmistir.

Anadolunun Dantel ile Tamismasi

Tentene, mil olarak isimlendirilen t1g, igne gibi arag-
larla, genellikle beyaz pamuklu iplikle, delik dolgu bi-
¢iminde olusturulan, trabzan ad1 verilen zincir ¢ekilerek
ya da igneyle ¢esitli diiglimler atarak yapilan ilmeklerle
olugturulan bir orgii tiiriidiir. Baz1 tirlinleri bezemek
amaciyla ince, uzun, dikddrtgen seritler biciminde ya da
dikdortgen, kare, daire vb. bigimlerde {irlin olusturmak
icin tasarlanan tentenelere “dantel” denilmektedir.®

Oriiciiliik sanatimin ilk kez nerede ve nasil ¢iktig1 ile
ilgili net bilgiler elde edilememektedir. Degisik tarihi
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belgeler ve mesleki kaynaklar M. 3-5 bin yillarini bag-
langig tarihi ve Orta Asya, Cin, Misir’daki yasamis top-
lumlart da ilk 6rmeyi uygulayan insanlar olarak
belirtmektedir.” Diinyada durum bdyle iken Anadoluda
biraz daha yenidir tanisma. Fakat bu bilgiler 1s18inda de-
nilebilir ki Anadolunun dantel ile tanismasi ¢ok eski za-
manlara dayanmasa da oOr(g)iiclilik sanatinin
sahiplenilmesinin temelleri saglam atilarak 6rgli Ana-
dolu insan1 tarafindan oldukg¢a benimsenmistir. Bunun
en giizel ispati hala her evde muhakkak bir tane bulunan
sandiklarda saklanmis tentenelerdir.

Bircok yabanci iilkede yer edinerek zamana direnen
tentene, oralarda teknolojiyle viicut bularak Anadoluda
katilan ruhtan mahrum birakilmistir. Her toplum ken-
dinden bir seyler katmis da olsa, bizatihi el isi olarak da
yapsa Anadolu cografyasindaki birtakim kisitliliklar ne-
deniyle bizde tamamen halk elinden ¢ikarilmis ve biz-
deki iiriinlere bu sekilde bir 6zgiinliik kazandirilmustir.

1.5. Oyalar ve Anlamlari

Anadolu kadini oyalar sadece siis olarak kullan-
mamistir. Onlar1 dertlerini anlatmada bir araci olarak
da gormiislerdir. Bazen gektikleri dertlerini isleyerek
acilarin1 duyurmaya ¢alismig, bazen yiiregine dolan se-
vinglerini ilmeklerle haykirmis ve bazen de dile getire-
medikleri mesajlarini danteller araciligiyla karsi tarafa
iletmislerdir.

Yesilin tonlari: Yeni gelinin evinde esiyle mutlu
oldugunu,

Sarmin tonlari: Mutsuzlugu, iziintiiyt, sikintiy1
ve limitsiz agki,
Mor Siimbiil: Kizin asik oldugunu,
Pembe siimbiil: Kizin nisanl oldugunu,
Beyaz Siimbiil: Sadakat ve bagliligi,
Badem Bahari: Kizin sevdigi kisi ile evlenecegini,
Biber oyasi: Kadinin esi ile arasinin iyi olmadigini,
Aci biber oyasi: Kadinin egine ¢ok kizdigini anlat-
maktadir.®

1.6. Dantel ve Giiniimiizde Edindigi Yer

Modern ¢ag olarak adlandirdigimiz i¢inde bulundu-
gumuz zaman zarfi, teknolojinin hayatimiza yerlesmesi
ile birlikte bircok ananeyi takvim yapraklarina yenik dii-
stirerek ilerlemesini kaydetmistir. Cagin ilerlemesi ile
birlikte geleneksel olan ¢ogu kiiltiir birikimi hizli akan
zamanin coskunlugunda kendine bir yer edinememis ve
akintida kaybolmustur. Bunlardan belki de en sanslist
olan dantel gerek giyim-kusam gibi bireysel esyalarda
gerekse de evlerde aksesuar olarak direnisin en giizel 6r-
negi olmustur. Eski demeyi haksiz bir tabir olarak gérsek
de gliniimiizde dantel hak ettigi degeri bulamamaktadir.
Simdinin anneleri, halalari, teyzeleri geng kizlik zaman-
larinda tek ve beklide en giizel ugraslarindan biri olarak
dantelin genis hayal alemine sigimmiglardir. Fakat bugiin
bdyle bir hassasiyet goriillememektedir.

Elin oglunun aldigin diplomaya degil dizdigin ¢eyize
baktig1 zamanlarda en giizel isti zincir gekmek belki de.
Boliimlerin degil 6rgli modellerinin yaristig1 zamanlar-
dan en iyi test ¢6zenin devrine gelinen bir zamanday1z




stiphesiz. Yeni bir 6rgii modeli ele gegtiginde en ¢abuk
model ¢ikarandan en ¢abuk soru ¢6zen oldu artik at ya-
risinda acik ara kosturan. Emek gerektiren seylere sirtin
donmeyi de boyle boyle 6grendi insanimiz. Dantelin ye-
rini biblolarin aldig1 giinden bu yana fabrika yapimt her
suni iiretim havlularin kenarlarina islenen sevgi sdzciik-
lerinden daha fazla 6nemli oldu. Modern olmay1 evine
dizdigi esyalarla esdeger gormeye baglamakla etikete
bakmak adet edinir oldu. Sandik sandik havlu kenarlari
ile evden ¢ikan kizlardan ‘¢eyiz sandi’klart ile taginan
kizlar tiiredi nedensiz.

El emegi gz nuru tasvirinin altini en iyi sekilde dol-
duran dantel disi bir kus gibi evini inga eden say1l ka-
dinlardan biri olan Diirdane Ozgelik’in Siikrii Ozcelik
yonetmenliginde ¢ekilen videoda belirttigi gibi “esyalar
ciplak kalmasin diye™bile Ortiiliirdii. Aym video aslinda
gecmisten gliniimiize kadimin danteli i¢sellestirme siire-
cinden ondan vazgeg¢is agamasina gecisini Diirdane Ha-
nmimin kizinin dantelin “temizligi zorlastirmasi” gibi bir
gerekge ile istememesi ile de 6rneklendirilmektedir. Ge-
linen bu nokta her ne kadar ¢agn ilerlemesi olarak ad-
dedilse de bu koklii kiiltiiriin daha geng yapimlara yenik
diismesi 6ren bayani'® derinden tizmiistiir.

Halkin elinden ¢ikmus bir Uiriin olarak tentene Ana-
dolu kadininin ruhuna islediklerinin bir yansimasidir.
Her kadinin ellerinde vuku bularak yasadiklar1 ve yasa-
mak istediklerinin estetik bakis agistyla harmanlanmis
bir bigimde ellerine dokiilen bir dua gibi kutsalidir. Es-
tetik ile ilgili akademik bir bilgisi olmasa dahi goziine
giizel gelenin dantel ile birlikte kadinimn elinde vuku bul-
masidir. Estetik bulmak nedir belki ondan bile haberi ol-
madan giizel kelimesinin i¢ini yi1ginla doldurabilmektir.
Hakkini tam olarak teslim edemesek de gelenekei kiiltiir
unsurlarmi kullanan bazi geng¢ beyinler sayesinde
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Songiil Korkmaz tarafindan kiipe olmak suretiyle hazir-
lamip fotograflar ¢ekilmistir.

orgii(ciiliik) nesil nesil dolagmis ve estetigin kendince
anlamini halk sozliigline kazimistir. Bugiin hala Ana-
dolunun ¢esitli koselerinde islenen dantel estetikle be-
raber bir¢ok cografyay1 dolagmis ve islemeye atilan her
diigiim Anadoluyu birbirine kenetlemistir.
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Laleler ve Huzun

Prof. Dr. Abdulah EKINCI

smanlica (4¥ ) seklinde yazildiginda, Allah (<)
kelimesinin biitiin harflerini kapsar. “Ebced”

usuliine gore “Allah” kelimesiyle “lale” keli-
mesi ayni rakama tekabiil etmektedir. Bu durum diinden
bugiine aydinlarda “yaratic1”nin yarattiklarinda tecelli
etmesi diisiincesinden hareketle derin bir heyecan uyan-
dirmustir. Lale, Arap harfleri ile yazilir ve tersinden oku-
nursa ( J > )= Hilal =Ay olur; Hilal veya Ay okunur.

Lalenin ortaya ¢ikisi ve tarihi stiregteki gelisim hi-
kayesi de ilgingtir. Dogu mitolojisinde ve Klasik Tiirk
siirinde ¢ok islenmis bir imgedir. Son dénemlerde ise
sehir estetigine renk katsin diye yerel yoneticilerin vaz-
gecemedigi bir zambakgil olmustur. Lale Devriyle bir-
likte zevk ve sefanin bir simgesi olarak algilanmistir.
Halbuki Lale, dogu kiiltiiriinde hiiziinle anilir. Hafiza-
lardaki Laleyi hiiziinle anlatan en giizel kétii 6rnek, Pat-
rona Halil isyanidir. Lalenin bu imaj1, patrona Halil
isyaniyla da baglamamistir. Bu hiiziinlii kader, Lalenin
ortaya ¢ikisinda da vardir. iran mitolojisini gére; yapra-
gin Ustiindeki bir ¢ig tanesine yildirim diiser ve ¢ig ta-
nesi ile yaprak alev alir. Bir siire sonra yapraklar donar
ve lale meydana gelir. Lale ¢igeginin ortasindaki koyu-
lugun bu yanma isleminin bir sonucu olduguna inanilir.
Bu yiizden Mevlana Hazretleri Laleyi, hiiznii i¢inde giz-
leyen bir giilimsemeye benzetir.




Lale, ayn1 zamanda ruh halinin de ipug¢larini veren
bir zambakgil olduguna inanilir. Bir toplumun ruh halini
anlamak i¢in, o toplumun ugraslarina bakmak gerekir.
Lale sevgisinin 6zellikle Osmanli Devleti’nin ¢okiis do-
neminin, en gosterisli zamaninda bir tutku haline gelmis
olmasi sosyolojik bir hadisedir. Halk ve saray ¢evresinin
bu ¢gicege kars1 besledigi sevginin kaynagi, o donemdeki
i¢ ve dis sikintilardan kaynaklanmaktadir. Osmanli bu
donemde Avrupa’daki topraklarini kaybetmeye basla-
mis, barig donemini ise Pasarofca (1718) anlagmasiyla
yakalayabilmistir. Lale devri iste bu antlasmayla baslar.
Daha agik bir ifadeyle Lale devri yenilgiler ve bozgun-
larla baglar; bir isyanla yani Patrona Halil isyaniyla da
biter. Osmanl tarihinin bu dénemi, padisah ve saray
cevresinin biiylik bir israf ve halka reva goriilen agir ver-
gileriyle tarihe gecmistir. Bu donem bahgeler, saraylar,
kasirlarin lalelerle donatilmasi, saray ¢evresinin zevk ve
sefaya dalmis olmalari, birazcik da bunaldiklar savas
ortamindan bir nebze de olsa uzaklasmak istemelerinin
bir sonucudur. Bu devir, memlekete Bati'dan baz1 yeni-
liklerin girmesi ve saray ¢evresindeki zenginlerin yasa-
dig1 eglence hayatiyla belirir.

Lalenin tutkuya doniismesi ise soz konusu ruh hali-
nin tavan yaptigr donem rastlar. Bu dénemde yabanci
memleketlerden lale sogani getirilmeye baslanmis
“Mahbup” adi verilen bir lale sogani i¢in 500 altin ve-
rildigi olmustur. Padisahin, sadrazamin eglence ve is-
raflar1, yakinlarii iyi mevkilere getirmeleri ve yeni
vergilerin konmasi halki sikintiya soktu ve sikayetlere
sebep oldu. ilmiye smifindan Ziilali Hasan ile ispirizade
Ahmet Efendiler Patrona Halil'i bir isyan igin tesvik et-
tiler. Tarthimizde Patrona Halil isyan1 diye anilan isyan
patladi. Isyancilarin 1srariyla Tbrahim Pasa 6ldiiriildii,
sonra Sultan III. Ahmet tahttan indirildi.

Boylece Osmanli Lale devri kapandi...

Hiiznii, isyan1 hatirlatsa da bugiin laleler, sehirlerin
kanavigesi...
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